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Auf dem Programm der Vereinigung der ,,Veiner Geschichtsfrénn‘‘ steht seit ihrer
Griindung die Inventarisierung und Analyse der Kunstschitze unserer Stadt. Pierre
Bassing erfiillt meisterhaft, mit wissenschaftlicher Genauigkeit die Aufgabe, die er sich in
seinem Buch auf einem besonderen Gebiete gestellt hat. Vianden, das Stidtchen der
michtigen Burg und des exilierten Victor Hugo, wird fiirderhin mehr als je ein
hochzuschitzender Ort kirchlicher Kunst sein.

In seinem ,,Génie du Christianisme* spricht Chateaubriand mit apologetischem Eifer
von der Forderung der Kunst durch die Kirche. Schonheit im sakralen Bereich ist dazu
bestimmt, das religiose Fithlen und Denken zu unterstiitzen. Aber ein authentisches
Kunstwerk entsteht auch hier nicht durch seine Bestimmung, seinen Inhalt, sondern durch
die Form, die vom Kiinstler stammt, und diese isthetische Form ist transideologisch,
spricht alle an, wie verschieden auch ihre philosophischen Anschauungen sein mogen.

Pierre Bassing ist der erste, der die kirchliche Kunst Viandens in ihrer Gesamtheit
behandelt. Vage, allgemeine Rednerei ist dem Autor fremd. Er bietet prizise, geduldig
erarbeitete Forschungsergebnisse, beweiskriftig unterbaute Werturteile, ohne daf§ ihn
seine Liebe zu Vianden dazu verfithrt, Mifllungenes zu verschweigen, Schwachstellen
auszuklammern. Seiner — ach wie berechtigten Entriistung — begegnet man gleich am
Anfang seines Vorwortes, dort, wo er feststellt, dal es in Vianden nicht nur einen
Burgschinder gegeben hat, sondern auch Vandalen, die sich an den sakralen Kunstschitzen
vergangen haben.

Die grofle Geschichte hat wesentlich eingewirkt auf das kleine, abseits gelegene
Vianden: In der Zeit der Kreuzziige groﬁ gewordene Orden, besonders die Trinitarier,
aber auch die Johanniter, welche 1312 in Roth an die Stelle der Templer traten, haben
wihrend Jahrhunderten die christliche Kunst in unserer Ortschaft geférdert. Pierre
Bassing gibt alle Aufschliisse iiber die Geschichte, iiber die kulturelle Arbeit dieser Orden.
Auch die Pestangst wurde vom Autor nicht vergessen; durch sie entstanden fiinf
Buflkapellen, die Rochus- oder Neukirche und die Viandener Fuf}fill-Stationen.

Pierre Bassings Buch ist das Ergebnis jahrelanger Nachforschungen, jahrelanger
Untersuchungen und Beobachtungen. Es wird ein hilfsbereiter Begleiter, ein ausgezeichne-
ter Fiihrer sein, solange es in unserer Stadt sakrale Bauten und sakrale Kunstgegenstinde
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geben wird. Im Anhang iiber unsere ehemaligen Goldschmiede erwihnt der Autor das im
18. Jahrhundert entstandene ,,Biirgerbuch der Hochgriffl. Statt Vianden®, welches wie
folgt beginnt: ,,Vianden wer verachten will, der lesse dies und schweige still.*“ Hitte Pierre
Bassmg sich entschieden, seinem Werk ein Motto mit auf den Weg zu geben, so hitte er —
wire er nicht so bescheiden — kaum ein besseres finden konnen als die Anfangsworte dieses
Biirgerbuchs.

Victor Abens
Ehrenbiirgermeister
Prisident der ,,Veiner Geschichtsfrénn‘



Vorwort

Dieser Band IV in der Publikationsreihe der ,,Veiner Geschichtsfrénn‘ wendet sich, wie seine
Vorginger, vor allem an die Viandener selbst und méchte einem zweifachen Zwecke dienen.
Erstens soll damit das Interesse fiir das Erbe unserer kunstschaffenden Vorfahren so geweckt und
gefordert werden, dafl das Betrachten unserer heimatlichen Baudenkmiler und Kunstwerke zum
Erlebnis wird; denn es gibt vieles, was wir Viandener immer wieder sehen und doch noch nicht
gesehen haben. Zweitens soll das Buch eine Bestandsaufnahme sein, ein Inventar, das durch sein
blofles Bestehen verhindern hilft, daf8 das erwihnte Erbe von Generation zu Generation, fast
unmeérklich aber sicher, immer kleiner wird.

Man spricht in Vianden immer nur von dem einen groffen Vandalismus an der Schloffburg, mit
dem 1820 ein gewesener Biirgermeister unrithmliche Unsterblichkeit errang. Aber neben dieser
international geriigten Barbarei hat es eine Unzahl von grofien und kleinen Vandalismen gegeben,
deren Addition eine Summe ergibe, die uns erroten lieffe. Als seine ,,Caesarea Maiestas®, Joseph II.
von Osterreich, im Jahre 1783 den Viandener Trinitarierkonvent aufzuldsen beliebte, iiberlief} der
Stadtschoffe Jakob May, dem es zur gewerblichen Nutzung geschenkt worden war, das
Klostergebidude dem allmihlichen Verfall, und mancher Bogenteil in manchem Viandener Haus
zeugt heute noch von dem Steinbruch, zu dem das Klostergelinde geworden war. In der Zeit, als
die Trinitarierkirche ein Dekadentempel war und die Sansculotten alles, einschliefflich der Altire,
versteigern lieflen, hat ein anderer Vandale und gewesener Biirgermeister, der Schuster Mathias
Vogel, die von ihm im Auftrag der Biirgerschaft zu Schleuderpreisen angesteigerten Kirchenmébel
nur zu Wucherpreisen zuriickerstattet oder aber fiir sich behalten. Zu Anfang des 19. Jahrhunderts
brachte die leere Kirchenkasse die Kirchenfabrik auf die Idee, die schénsten Grabsteine im
Kirchenboden an den Meistbietenden zu verkaufen, und etwas spiter verleitete eine weitere
Kassenleere den Dechanten dazu, sechs von zwdlf schonen, holzgeschnitzten Apostelstatuen nach
Bettendorf zu verkaufen, wo sie lingst nicht mehr zu finden sind. Ja, erst vor wenigen Jahrzehnten
wurde in der friiheren Trinitarierpfarrei Fouhren ein Silberkelch mit dem Hirschwappen der
Trinitarier verkauft, um einen ,,modernen* anschaffen zu kénnen. Und je mehr sich die Kirchen
leerten, desto mehr fiillten sich die Privatsammlungen mit Kunstobjekten und Antiquititen, die
seither fiir Vianden auf ewig verloren sind. Das mag alles vom rein juristischen, zivilrechtlichen
Standpunkt aus gesehen seine Richtigkeit gehabt haben; vom moralischen Blickwinkel aus
betrachtet ist jedoch manches anriichig und einiges sogar skandalos gewesen.

Im vergangenen Jahr 1982 hat Griechenlands Kulturministerin Melina Merkouri die Riickgabe
aller auf Schleichwegen ins British Museum in London gelangten altgriechischen Kunstschitze
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gefordert mit der Begriindung, dafl dieser britische Besitz trotz Verjihrung das Eigentum der
Griechen sei. Diese Merkourische Unterscheidung ist nicht nur dann berechtigt, wenn hochste
Kunstwerte im Spiele sind, sondern ist unbeschnitten anwendbar auch auf die bescheidenen
Kulturgiiter eines beliebigen Ortes. Das, was in Vianden aus dem Fleiff und Schweify unserer
Vorfahren, mit deren Steuergeldern, Beitrigen und Opferpfennigen zur Erbauung der Einwohner
und zur Verschonerung der Stadt und ihrer Kirchen geschaffen und erworben wurde, ist das
kulturelle und moralische Eigentum der Gesamtheit der Biirger, iiber das eine Gemeindeverwaltung
oder eine Kirchenfabrik nicht einsam und selbstherrlich verfiigen darf. Insbesondere was die
Veriuflerung dieser Kunstobjekte betrifft, hat die Biirgerschaft ein moralisch fundiertes Mitbestim-
mungsrecht, das durch keinen Paragraphen des Zivilgesetzbuches geschmilert werden kann.

Wir denken nicht daran, diese Uberlegungen mit einer aussichtslosen Forderung an die
Sammler zu verbinden; wir wollen lediglich dazu beitragen, daf} nicht mehr vorkommt, was nicht
mehr vorkommen darf.

Aus guten Griinden wurden die Schloffkapelle und das Stadtmuseum (Musée d’art rustique)
nicht in die vorliegende Studie einbezogen. Betreffend die weit iiber die Grenzen unseres Landes
hinaus bekannte Schloflkapelle gibt es bereits geniigend Literatur, wihrend es iiber die Kirchen,
Kapellen und sakralen Kunstwerke der Stadt bisher wohl einige Gelegenheitsartikel, nicht aber ein
umfassendes Werk gegeben hat. Beim Stadtmuseum, anderseits, handelt es sich erstens in der
Hauptsache um Antiquititen, und zweitens sind die sparlich vertretenen Gegenstinde religiGser
Kunst durchwegs ortsfremder Provenienz und nicht ererbtes Viandener Gut.

Die Kapitel iiber die Trinitarierkirche und den Kreuzgang, iiber die Nikolauskirche und die
Neukirche sind 1981 bzw. 1982 bereits auszugsweise in ,,Heimat und Mission* (Nr. 6/81, Nr. 7/81
u. Nr. 7/82) ver6ffentlicht worden. Heute wie damals haben wir das Gliick, uns der unschitzbaren
Photographiekunst von Professor Norbert Thill bedienen zu konnen. Anderseits wire es
unverzeihlich gewesen, wenn wir auf jene Meisterphotos verzichtet hitten, die Marcel Schroeder im
Gefolge von Georges Schmitt im Auftrag der Gemeindeverwaltung in den 6Qer Jahren hier
aufgenommen hat. Wir verweisen demnach mit Stolz darauf, daf§ ein grofler Teil der Illustrationen
unseres Buches von den besten Kunstphotographen unseres Landes stammt. Hinzu kommen einige
Photos des ebenfalls auf Landesebene bekannten, aber verstorbenen N. Sibenaler; weitere aus dem
Labor des Prisidenten des Ettelbriicker Photoklubs Ferrnand Hoffmann; und eine ganze Reihe aus
der Dunkelkammer der Viandener Geschichtsfreunde Pitt und Pol Holweck, deren gediegenes
Koénnen uns ebenfalls willkommene Hilfe war. Diplomarchitekt Pol Holweck hat iibrigens ein
weiteres Verdienst: Seine Grundrisse der drei Kirchen sind die einzigen, die es u. W. gibt; und wie
herrlich heben sich in unserem Buch seine Zeichnungen und Skizzen ab!
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Wir danken diesen Mitarbeitern auf das herzlichste, wie auch all jenen, die uns auf andere
Weise zur Seite standen. Wir schulden Redakteur P. Hilden Dank fiir die zahlreichen Photos, die
wir dem Archiv von Heimat und Mission entnehmen durften. Wir danken Professor Prerre
Edmond Hoffmann aus Luxemburg und Professor Robert Wierz vom Lycée Classique in Diekirch
fiir ihre wertvollen Hinweise genealogischer bzw. heraldischer Natur; wir danken Herrn Dechant
Michel Bebm fiir seine Zuvorkommenheit und die Zurverfiigungstellung des Pfarrarchivs, und
gedenken des miihevollen Beistands der Geschichtsfreunde Jim Abens und Philipp Gleis beim
Ausmessen der Altire und Statuen. Wir danken aber auch, last but not least, dem Vereinsprisiden-
ten und Ehrenbiirgermeister Vic. Abens, dem Vereinskassierer und Gemeindesekretir i. R. Josy
Kremer, dem Vereinssekretir Jean Milmeister und dem Vereinsarchivar Josy Schaul tiir ihre Hilfe
bei der Verwertung des Gemeindearchivs und ihr selbstloses Einspringen iiberall dort, wo ihr

Einsatz von Nutzen war.

Vianden, den 15. August 1983

Pierre Bassing



TRINITARIERMADONNA (s. S. 93)
(Photo Prof. N. Thill, Arch. Heimat + Mission)






Finleitung

Abgesehen von der Bildchenskapelle und einer Monstranz, gehen alle Kirchen, Kapellen und
sakralen Kunstgegenstinde Viandens auf die Zeit vor der Franzésischen Revolution zuriick.

In jener Zeit bildete aber der Ort bzw. die Stadt Vianden nicht, wie heute, eine einzige Pfarrei,
sondern war zweigeteilt in die Unterstadt, einerseits, die eine Dependenz der Templerpfarrei und
spiteren Johanniterpfarrei von Roth (BRD) gewesen ist, und in die Oberstadt rechtsseitig der Our,
anderseits, die eine selbstindige Pfarrei mit den Trinitariern als Pfarrern war. Nun mufl aber die
Beschreibung altehrwiirdiger Bauten und Kunstwerke stets auf dem Hintergrund ihrer Geschichte
und ihrer Zweckbestimmung in der Vergangenheit erfolgen. Nur so kann die volle Einfiihlung des
interessierten Lesers erreicht werden. Wir sehen es deshalb als unerlifllich an, an den Anfang
unseres Buches eine kurzgefaflte Pfarrgeschichte Viandens zu stellen und dieser Pfarrgeschichte
ihrerseits das Wesentlichste iiber die Templer, die Johanniter und die Trinitarier vorauszuschicken.

DIE RITTERORDEN DER TEMPLER UND DER JOHANNITER
Die Templer

Als 1096 Papst Urban II. zum ersten Kreuzzug aufrief, zogen viele franzosische Ritter, zu
denen sich auch Graf Richard von Vianden gesellt hatte, unter der Heerfithrung Gottfrieds von
Bouillon nach Palistina, eroberten 1099 die Heilige Stadt und errichteten das Konigreich
Jerusalem. Zwanzig Jahre spiter, 1119, griindeten acht dieser Minner einen geistlichen Ritter-
orden, der sich den Schutz der heiligen Stitten und der Pilger zur besonderen Aufgabe machte und
dessen Regel 1128 auf Betreiben Bernhards von Clairvaux durch das Konzil von Troyes bestitigt
wurde. Da der Palast, den ihnen Balduin II., Konig von Jerusalem, zur Verfiigung gestellt hatte, in
der Nihe der um 650 auf dem fritheren Tempelplatz erbauten ,,el Aqsa-Moschee* gelegen war und
sie der festen Uberzeugung waren, dafl dieser Felsendom der Tempel Salomonis sei, legten sich die
Ordensmitglieder den Namen ,,Arme Ritter vom Salomonischen Tempel bei, aus welchem sich
die Abkiirzungen Tempelherren, Tempelritter und Templer ergaben (ordo militiae Templi, milites
Templi, templarii).

Wegen seiner Tapferkeit im Kampf gegen die Sarazenen berithmt geworden, gewann der
Orden viele fiirstliche und grifliche Gonner, die ihn mit Giitern beschenkten. Der wachsende
Reichtum und die zunehmende Macht erregten aber auch Miffigunst und Neid. Papst Alexander III.
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hatte die Tempelherren unmittelbar unter die pipstliche Hoheit gestellt und sie damit der Macht
der Bischofe und sogar der weltlichen Fiirsten entzogen. Daher war der Orden den Bischofen ein
Dorn im Auge und den Inhabern der Staatsgewalt ein Argernis. Unter den Herrschern tat sich
Philipp der Schéne von Frankreich (1285-1314) durch besonderen Haf hervor, weil er dem Orden
gegeniiber verschuldet war und es nicht verwinden konnte, daf} die Templer bei einem Streit
zwischen dem Konig und dem Papst Partei fiir den letzteren ergriffen hatten.

Bald ging man, besonders in Frankreich, gegen den Orden mit den ungeheuerlichsten
Beschuldigungen vor, von denen Zauberei, widernatiirliche Wollust, Verleugnung Christ,
Bespeiung des Kreuzes usw. nur eine Auswahl sind. Tatsache ist, daf der Orden, als die Kreuzziige
zu Ende gingen (1291), sich unter Hintansetzung seines eigentlichen Zweckes Geldgeschiften
zugewendet hatte und daff die Templer unter der Einwirkung des leichterworbenen, immensen
Reichtums iibermiitig und iippig geworden waren. Ebenso wahr ist aber auch, daf} die
Ordensbriider besser waren als ihr Ruf. Im Oktober 1307 lief Philipp der Schéne alle Templer,
deren er habhaft werden konnte, verhaften, und der schwache Papst Clemens V., dessen Wahl
Philipp 1305 erzwungen hatte, opferte den ihm getreuen Orden, um in anderen Angelegenheiten
dem Konig gegeniiber seine Freiheit besser wahren zu kénnen. Nach einem greuelvollen Prozef, in
dessen Verlauf zwei Templer, die wegen Gemeinverbrechen aus dem Orden ausgestofien worden
waren, als Zeugen wider ihn auftraten, wurden im Mai 1310, ohne daff man das Ergebnis der
Untersuchung abgewartet hitte, 34 Ritter vor der Porte Saint-Antoine in Paris bei langsamem
Feuer verbrannt. Und zwei Jahre spiter, 1312, hob Papst Clemens V. von Avignon aus den Orden
wider bessere Einsicht auf. Damit war der Templerorden vernichtet. Gemafl einer pipstlichen
Verfiigung sollten alle Besitzungen des Ordens den Johannitern zufallen, jenen anderen Trigern
des Kreuzzugsgedankens, mit denen die Templer aus purer Eifersucht heraus blutige Fehden
ausgetragen hatten. Dem Wunsch des Papstes entsprechend traten denn auch in verschiedenen
Lindern und besonders in Deutschland viele Templer dem Orden der Johanniter bei. In Frankreich
allerdings zog Philipp der Schone, der wegen seiner aufwendigen, Unsummen verschlingenden
Hofhaltung in Geldschwierigkeiten steckte, alle groflen Giiter des Ordens ein.

Die Ordensmitglieder waren in drei Klassen eingeteilt: in Ritter, die sich dem bewaffneten
Schutz der Pilger widmeten; in Geistliche, die als Priester allerdings nur eine untergeordnete
Stellung hatten; und in dienende Briider, die sich der Pilgerpflege annahmen. Haupt des Ordens
war der Grofimeister. Die Ordensprovinzen wurden von einem Grofiprior geleitet, und den
grofleren Niederlassungen, Kommenden oder Komtureien genannt, standen Komture vor.

Die Templer trugen einen weiflen Ordensmantel mit einem achtspitzigen, roten Kreuz auf der
linken Brust.

Es wird allgemein angenommen, dafl die Tempelherren um das Jahr 1230 nach Roth bei
Vianden berufen wurden, um in Roth und Umgegend, und besonders auch im ungleich wichtigeren
Vianden, das damals noch keine Kirche besaf}, als Seelsorger zu wirken. Die Templer fanden in
Roth eine Kirche vor, die Erzbischof Adalbero von Trier, Prior des dortigen Simeonstiftes, in der
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ersten Hilfte des zwolften Jahrhunderts hatte erbauen lassen und wenig spiter dem Grafenhaus
von Vianden geschenkt hatte. Die Templer sind also die ersten Pfarrer von Vianden gewesen. Die
Niederlassung in Roth gehorte zur Ordensprovinz Frankreich. Nach der Aufhebung des
Templerordens, 1312, wurde die Kommende Roth den Johannitern von Trier iibertragen.

Die Johanniter

Um das Jahr 1070, also vor dem ersten Kreuzzug (1096), griindete der durch Grofhandel mit
dem Orient reich gewordene Amalfitaner Maurus zu Jerusalem ein Kloster mit angeschlossenem
Hospital zur Pflege armer und kranker abendlindischer Pilger. Der Name Jobanniter, den die
Insassen bald erhielten und dann behielten, kommt vom hl. Johannes dem Barmherzigen her, dem
Patriarchen von Alexandrien, dem die Kapelle des Hospizes geweiht worden war.

Schon nach kurzer Zeit stellte das Hospiz das Kloster vollstindig in den Schatten. Reiche
Geld- und Sachspenden flossen dem Johanneshospital zu, und viele fromme, auch adelige Minner
widmeten sich dem demiitigenden Krankendienst, so dafl die Hospitaliter, wie sie auch genannt
wurden, bald an den groflen Pilgerstraflen andere Hospitiler und Herbergen errichten konnten.

Erst nach 1118 wurden die Briider von ihrem Oberen Raymond du Puy zu einer festen
Ordensgemeinschaft zusammengeschlossen und zu den drei gewdhnlichen Geliibden des Ménchs-
standes verpflichtet. Doch schon bald danach ging du Puy einen Schritt weiter, indem er, angeregt
durch das Beispiel des etwas jiingeren Templerordens, auch den Kampf gegen die Sarazenen in den
Aufgabenbereich seines Ordens einbezog. Und nun wurde der Johanniterorden ein Ritterorden
wie derjenige der Templer und binnen kurzem entwickelten sich auch in den Johannitergemein-
schaften die entsprechenden Mitgliederklassen heraus: Ritter, d.h. im Kampf anfiihrende Edelleute
als Offiziere; dienende Briider als gemeine Soldaten und Hausknechte; und Geborsamsbriider, d.h.
geistliche Diakone und Kapline, kurz Priester, die den Gottesdienst versahen. Das Ordenszeichen,
das weifle Kreuz auf dem schwarzen Mantel, wurde bald, gleich dem roten Kreuz der Templer, der
Schrecken der Feinde.

Nach der Eroberung Jerusalems durch Saladin (1187) verlegte der Orden seinen Sitz in die
feste Stadt Akkon, und nachdem auch diese 1291 in die Hinde der Mohammedaner gefallen war,
nach Cypern, von wo aus er elf Jahre spiter die Insel Rhodos eroberte und neue Macht gewann.
Die Ritter nannten sich nun Rbodiser oder Rhodeseritter. Auf Rhodos behauptete sich der Orden
212 Jahre lang, bis die Ubermacht der Tiirken zu Lande und zur See zu groff wurde. Im Jahre 1522
muflten die Rhodiser Rhodos riumen, fanden aber 1530 ein neues Asyl auf der Insel Malta, die
ihnen Karl V. geschenkt hatte. Von da ab wurden sie auch Malteserritter genannt.

Vom 18. Jahrhundert an beschrinkte sich die militirische Aufgabe der Malteserritter auf den
Schutz von Handelsschiffen gegen Seeriuber im Mittelmeer, und daher verfiel der Orden immer
mehr. Ein letztes Aufflackern alten Glanzes zeigte er Ende des 18. Jahrhunderts unter dem
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Grofimeister Emmanuel Maire, einem Prinzen aus dem Hause der de Rohan. Als dann 1789
Napoleon Bonaparte auf der Fahrt nach Agypten plotzlich vor Malta erschien und die Insel
besetzte, war es mit der Lebenskraft der Ordensgemeinschaft endgiiltig vorbei. Nach und nach
wurden die Johanniterkloster fast iiberall aufgehoben.

Erwihnen wir kuriosititshalber, dafl das achtspitzige Johanniterkreuz als Malteserkreuz das
Hobheitszeichen der heutigen Republik Malta ist. Erinnern wir auch daran, daff der Griinder der
Hauptstadt La Valetta (gegr. 1566) niemand anders als der Grofimeister des Johanniterordens Jean
de la Valette gewesen ist.

Von Palistina aus verbreitete sich der Ritterorden der Johanniter, ebenso wie derjenige der
Templer, iiber Europa aus und griindete vielerorts Niederlassungen. Im Jahre 1312 wurden ihm
durch piapstliche Bulle die Giiter des Templerordens zugesprochen. Damals schon bestand, wie wir
bereits wissen, eine Kommende in Trier, welche den Templerhorst von Roth iibernahm. Auf dem
Gebiet des heutigen Groffherzogtums aber hat es u.E. nur eine einzige Niederlassung gegeben, und
zwar auf dem Johannisberg bei Diidelingen, wo ,,Johann von Bolchen (Boulay), Herr von Zolver,
Berburg und Diidelingen . . . ein Kloster zu Ehren des hl. Johannes mit Johannitern® gegriindet
hatte (E. Donckel: Die Kirche in Luxemburg. S.44). Infolge der Reformation waren dem Orden
samtliche Hauser in den protestantischen Lindern verlorengegangen, und auch die Ritter von
Diidelingen waren im Jahr 1600 zum Protestantismus iibergetreten. In Roth-Vianden dagegen
hielten sich die Johanniter volle 484 Jahre, bis ithr Haus in der Zeit der Franzosenherrschaft durch
ein Gesetz vom 15. Fruktidor Jahr IV (1. September 1796) aufgelost wurde. Fast fiinfhundert Jahre
lang haben die Johanniter die Einwohner der Viandener Vorstadt getauft, vermahlt und zu Grabe
gefiihrt, und ihre Pfarrbiicher - heute in Trier - sind fiir die Genealogen, die sich fiir die Familien
der Viandener Unterstadt in der vorrevolutioniren Zeit interessieren, sozusagen der einzige
Datenspeicher.

Die verwaltungstechnische Gliederung des Ordens glich derjenigen der Templer. Die acht
»Zungen®, d.h. Ordensprovinzen, zerfielen in Prioreien, diese in Balleien usw. Die einzelnen
Ordenshiuser, Kommenden, Kommanderien oder Komtureien genannt, standen unter einem
sogenannten Hauskomtur. ,,Da aber die iiber die Komturei Roth gesetzten Komture seit dem 14.
Jahrhundert mehrere Komtureien oder Kommanderien in Besitz hatten und von der Zeit ab ihre
Residenz nicht mehr in Roth hielten, wurde fiir diese Komturei Roth ein Verwalter bestellt, der in
Urkunden des Schlosses von Roth auch Schaffner, Regierer, Admodiator, Offiziant oder
Administrator genannt wird.*! So war z.B. jener Komtur Jakob von Duding, der 1733 das Schlof
Roth ,,v6llig vom Fundament aus neu aufbauen® lief}, gleichzeitig Kommandeur zu Roth-Vianden,
Cronenburg, Sobernheim, Hangenweissen und Freiburg in der Schweiz, ,,allwo er residieren thut*.
Letzter Johanniter-Pastor von Roth war ein Joseph Prins, und letzter Verwalter jener Notar Julian
Luwig André von Vianden, der das Schloff Roth am 31. Dezember 1798 auf offentlicher
Versteigerung zu einem geringen Preis erwarb.
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DER BETTELORDEN DER TRINITARIER

Der Trinitarierorden vom Loskauf der Gefangenen (Ordo Sanctissimae Trinitatis de Redemptione
Captivorum) wurde 1198 von Johannes von Matha (1160-1213) und Felix von Valois (1127-1212)
gegriindet. Dem hl. Johannes war in einer Vision ein Engel erschienen, der in ein weifles Gewand
mit rotem und blauem Kreuz gekleidet war und seine Hand schiitzend iiber gefesselte Sklaven hielt.
Da er die Erscheinung nicht zu deuten vermochte, wandte sich Johannes um Rat an den frommen
Einsiedler Felix von Valois, der zu Cerfroid bei La Ferté-Milon (Aisne) eine Klause bewohnte. Und
als die beiden eines Tages in tiefer Waldeinsamkeit zusammensaflen, um durch Gebet den Sinn der
Erscheinung zu erfahren, eilte ein Hirsch herzu, der das gleiche rote und blaue, weifistrahlende
Kreuz, das Johann am Kleid des Engels gesehen hatte, nun inmitten des Geweihes trug. Fiir Papst
Innozenz III., an den sich Johannes und Felix in ihrer Ratlosigkeit gewandt hatten, war die Vision
das Zeichen dafiir, dafl die frommen Minner einen neuen Orden griinden sollten, und zwar einen
Dreifaltigkeitsorden zum Loskauf der Gefangenen. Denn die geschauten Farben Rot, Blau und
Weifl waren die Symbolfarben der Dreieinigkeitspersonen Vatér, Sohn und Heiliger Geist; und in
jener Kreuzfahrerzeit (1091-1291), als die gefangenen Soldaten und Pilger auf den afrikanischen
Sklavenmirkten verkauft wurden, entsprach die organisierte Befreiung dieser christlichen Gefange-
nen einem stark empfundenen Bediirfnis des Abendlandes.

Nachdem der Orden gegriindet war und von Ké6nig Philipp II. August von Frankreich (1180-
1223) das Niederlassungsrecht erhalten hatte, schenkte ihm Walter von Chatillon ein Gut bei
Cerfroid, dem Ort der zweiten Vision, und das dort erbaute erste Kloster blieb fortan das Haupt-
und Mutterkloster des ganzen Ordens.

Der Loskauf der Gefangenen war die Hauptaufgabe des Ordens. Da aber die Befreiten weiter
der Fiirsorge bedurften, wurde einer jeden Niederlassung ein Hospital oder Haus der Barmherzig-
keit angeschlossen, in das anfinglich nur Losgekaufte, nach und nach aber auch Arme und
Obdachlose aufgenommen wurden. Das war auch in Vianden der Fall. Anfangs wurden die
Loskaufmissionen oder Redemptionen ausschliefllich vom Stammkloster Cerfroid selbst getatigt.
Spiter wurde dieses Vorrecht jedoch als Pflicht auf die Ordensprovinzen iibertragen, von denen
eine jede fortan gehalten war, in der Regel alle drei Jahre eine Redemption abzuhalten. Das Kloster
Vianden, wie auch die nichstgelegenen Niederlassungen Bastnach und Huy in Belgien, gehorte zur
Ordensprovinz Picardie.

Im 15. Jahrhundert erreichte der Orden mit 880 Hausern seinen Hohepunkt. Wihrend der
Reformation im 16. Jahrhundert nahm die Zahl der Kloster allerdings rasch ab. Dabei trat eine
Teilung in mehrere Zweige ein, und zwar in die unverindert gebliebene ,,alte Observanz* und in
die sogenannte ,,Reform®, die ihrerseits wieder in die Reform der ,,beschuhten* und in diejenige
der ,,unbeschuhten* Trinitarier zerfiel. Die Viandener Monche waren reformierte, beschuhte
Trinitarier.
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Als es infolge der verinderten Zeitumstinde keine Sklaven mehr in den mohammedanischen
Lindern gab, dnderte der Orden seine Zielsetzung entsprechend. Das war in Vianden schon sehr
frith der Fall. Die Loskaufmission von 1764-1766 scheint tibrigens die einzige gewesen zu sein, an
der sich das Viandener Kloster beteiligt hat. Jedenfalls ist keine andere aktenkundig geworden.
Hingegen haben die Viandener Trinitarier sich gleich im Jahre ihres Zuzugs (1248) der Seelsorge
gewidmet und die Pfarreien von Mettendorf und Daleiden betreut, zu denen spiter sechs weitere
minkorporierte®, d.h. dauernd mit dem Kloster verbundene Pfarreien hinzugekommen sind,
nimlich Eschfeld (1363), Nussbaum (1403), Carlshausen (Jahr unbek.), Constum (1435), Grof}-
kampen (vor 1473) und Fouhren mit dem Marxberg (1618).

Im iibrigen sind die Trinitarier, die sich auch als Lehrer betitigten, wihrend der 535 Jahre ihrer
Anwesenheit die Hauptkulturtriger Viandens gewesen. Manches Handwerk, wie das der Gold-
schmiede und Kunstschreiner, hat sich aus den Klosterwerkstitten heraus in die Stadt hinein
entwickelt. Die Verdienste der Trinitarier um den Obst- und Weinbau sind unbestritten.

Weil der Loskauf der Gefangenen nicht mehr der Hauptzweck des Ordens war und die
Ménche ein mehr oder weniger beschauliches Leben fithrten, wurde das Viandener Kloster, wie
ebenfalls das Heiliggeistkloster in Luxemburg, das Klarissenkloster in Echternach, das Dominika-
nerinnenkloster in Marienthal und das Augustinerinnenkloster in Hosingen im Jahr 1783 ein Opfer
der Willkiir unseres damaligen Herrschers, des Kaisers Joseph II. von Osterreich. Die Aufhebung
erfolgte durch ein Edikt vom 17. Mirz 1783, und ein weiteres Edikt, das ,,Briisseler Edikt* vom 2.
Juli desselben Jahres, bestimmte, daf} das gesamte Vermdgen in eine sogenannte.,,Religionskasse*
(Caisse de religion) zu flieflen habe. Am 26. Juli 1783 erschien Regierungskommissar d’Olimart im
Ordenshaus und bedeutete den durch Glockengeliut in den Kapitelsaal beorderten Trinitariern,
dafl sie das Kloster binnen acht Tagen zu verlassen hitten. Es waren dreizehn Priester und zwei
Briider anwesend. Diejenigen Patres, die bis dahin eine Pfarrei verwaltet hatten, durften als
Weltgeistliche an ihrer Pfarrstelle verbleiben. Einer der iibrigen, Johann Friedrich Lauff, der aus
einer alteingesessenen Viandener Familie stammte, blieb in Vianden und baute sich hier zehn Jahre
spiter ein Haus, das er mit einer hochtrabenden lateinischen Inschrift versah (s. Seite 179). Ein
weiterer Klosterinsasse, Dutreux mit Namen (Schon, Zeittafel, Heft 5), wurde von seiner Familie in
Luxemburg-Stadt aufgenommen. Von den iibrigen Monchen ist nicht bekannt, was aus ihnen
geworden ist.

Die Klostergiiter wurden am 1. September 1783 vom Staat eingezogen und spiter zum Nutzen
des Staates verduflert. Das Klostergebiude selbst wurde mit der doppelten Ausnahme des
unmittelbar an die Stidseite der Kirche anstofflenden Fliigels und der heute noch stehenden
damaligen Pfarrerwohnung (,,Altes Museum*) an den Viandener Wollweber Jakob May ver-
schenkt, der es schon bald dem Verfall iiberlieff. Von der Bibliothek, die nach einem kurz nach der
Aufhebung gemachten Verzeichnis 1300 Binde umfafite, ist nichts iibrig geblieben als eine
»-Elucidatio in omnes Psalmos* aus dem Jahre 1540, welche die Viandener Geschichtsfreunde 1977
das Gliick hatten auf dem Kirchenspeicher aufzuspiiren. Das Gold- und Silberzeug wurde 1785
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nach Briissel an die Miinzwerkstitte verschickt. Ein damals beschlagnahmtes und spiter von der
Religionskasse verkauftes, sehr schones, gotisches, aus Viandener Werkstatt stammendes Weih-
rauchfafl tauchte 1975 wieder im wallonischen Hoves in Belgien auf. Auch die Klostermébel
wurden verkauft, und das wenige, was verblieb, verschwand mit der Zeit in den Privatmuseen der
Charles Arendt, Norbert Bach, Nikolaus Schmit und anderer mehr, und ging damit fiir Vianden
verloren. In die Privatsammlung Charles Arendts z. B. kamen nach seinen eigenen Angaben (Ons
Hémecht, 1901, S. 264-265) nach und nach: ein Christuskopf von einer Passionssiule aus der
Klosterkirche, 14. Jahrhundert; zwei Wappensiegel des Klosters aus den Jahren 1590 und 1627; ein
Weihrauchfafy aus dem 18. Jahrhundert; ein Stell-Bahiit mit den Namens-Initialen des Klostermini-
sters und der Jahreszahl 1593; sechs gedrechselte Lederstiihle und der Abtstuhl mit hoher
Riickenlehne aus dem Refektorium. Verblieben sind ausschliefllich zwei Trinitarierschrinke, die
sich heute in der Sakristei befinden.

Abschlieflend sei noch bemerkt, daff der Trinitarierorden im Mittelalter zu den Bettelorden
zahlte. Es entsprach dem Demuts- und Armutsideal des Ordens, daf} die Trinitarier bis 1267 gemif}
der Ordensregel aufler im Falle der dringenden Notwendigkeit nur auf einem Esel reiten durften,
weshalb sie auch herabsetzend ,,Eselsbriider genannt wurden. Ab 1267 war das Besteigen von
Pferden den Monchen zwar zu jeder Zeit gestattet, doch behielt auch danach das Gebot der Demut
insofern seine Giiltigkeit, als die Pferde ,,nicht zu grof}*“ sein durften.

GRUNDZUGE DER PFARRGESCHICHTE DER STADT

Die erste Pfarrei in der Gegend von Vianden ist das anderthalb Kilometer entfernt und heute
auf deutschem Boden gelegene Roth gewesen (Kreis Bitburg-Priim), eine sehr alte Pfarrei, deren
Griindung mutmafllich auf die Zeit um 800 zuriickgeht.

Wann die erste Kirche in Roth erbaut wurde, konnte bisher nicht mit Sicherheit ermittelt
werden. Fest steht, dafl in der ersten Hilfte des 12. Jahrhunderts Adalbero, Erzbischof von Trier
und Propst des dortigen Simeonstiftes, auf dem Landgut dieses Stifts zu ,,Efgenrode® (Eibenro-
dung) eine Kirche erbauen lieff, die er kurz darauf dem Grafen von Vianden schenkte als Dank fiir
die Hilfe, die dieser dem Erzbischof in dessen Streit mit dem Grafen von Luxemburg (1139)
geleistet hatte. Spiter berief ein Graf von Vianden franzdsische Tempelherren nach Roth und
verlieh ihnen die Kirche und ein Wohnhaus als Kloster dazu. Auch fiir diese Stiftung kann der
genaue Zeitpunkt nicht angegeben werden.

Roth war jedenfalls schon Pfarrei, als die Grafen des nachmaligen Hauses Vianden ihren Sitz
noch in Hamm (Kreis Bitburg-Priim) hatten und Vianden noch ein unbedeutender Flecken war.
Auch die allmahliche Entwicklung Viandens zur Stadt im Laufe des 12. Jahrhunderts vermochte an
dieser vielhundertjihrigen Bindung an Roth nichts zu indern. Nur wenn wir die weitere
Entwicklung auf dem Hintergrund dieser historischen Gegebenheiten betrachten, kénnen wir
begreifen, daff die zur Grafenresidenz und zum Grafschaftshauptort gewordene Stadt Vianden mit
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ihrer iberdimensionalen Schloflburg und ihrer trutzigen, turm- und torbewehrten Stadtmauer bis
tiber die Mitte des 13. Jahrhunderts hinaus die pfarrliche Dependenz eines kleinen, offenen
Nachbarorts geblieben ist, und dafl die sonst so stolzen ,,oppidani® (Stadtbewohner) bereit waren,
sich zu einer Kirche zu bequemen, die auflerhalb der Ringmauer und des Stadtbezirks gelegen war.

Erst auf dem Hohepunkt der Glorie des Grafenhauses, unter Heinrich 1., setzte mit dem
Zuzug der Trinitarier eine Wende ein, die wenigstens fiir die Oberstadt die Lostrennung von Roth
mit sich brachte. Pfarrlich geeint aber wurde Vianden erst im Jahre 1802.

SacrLLum) Domus VIAND(AN)A S(ANCTISSIMAE) TRI(NITA)TIS
(Siegel des Viandener Klosters der HH. Dreifaltigkeit)
Aus: Monographie du chitean de Vianden, von Ch. Arendt. 1885
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Das Grafenhaus Vianden war ein sehr frommes Haus, von dessen Mitgliedern sich einige an
den Kreuzziigen beteiligt hatten, und andere ein hohes kirchliches Amt bekleideten. Graf Friedrich
III. war wihrend des fiinften Kreuzzugs (1228-1229) in die Hinde der Ungliubigen gefallen und
nach jahrelanger Gefangenschaft von den Mdnchen des 1198 gegriindeten Ordens der Heiligsten
Dreifaltigkeit zum Loskauf der Gefangenen befreit worderi. Der Graf war bald nach seiner
Heimkehr an den Folgen der erduldeten Strapazen gestorben, hatte aber noch Zeit gehabt, den
Trinitariern das von ihnen gezahlte Losegeld zuriickzuerstatten. Die Dankesschuld 16ste dann der
Sohn Heinrich I. ein, der sogenannte ,,Sonnengraf®, indem er 1248 den Trinitariern das Hospital
schenkte, das er kurz zuvor in Vianden hatte erbauen lassen. Und damit war dem jungen, von
starkem Expansionsdrang beseelten Orden, der sich 1237 bereits in Bastnach niedergelassen hatte,
die willkommene Gelegenheit geboten, sich weiter auszudehnen.

Der Ausgangspunkt der Titigkeit der Viandener Trinitarier ist also eines jener Armen- und
Obdachlosenhospitiler gewesen, wie sie im Mittelalter fast jede Stadt besafl.

Gleich im Jahr der Besitznahme, 1248, wurde den Trinitariern ihr Hospital zu eng. Und da der
erste Obere oder ,,Minister’, Drugo mit Namen, ein energischer Mann war, schritt er unverziiglich
zum Bau von Klostergebiuden und einer Kirche auf dem geriumigen Platz dem Hospital
gegeniiber. Die Arbeiten schritten mit einer Schnelligkeit voran — die Mdnche waren mittellos
angekommen -, die sich nur aus der Beihilfe des Grafen und reicher Biirger und aus der
Inanspruchnahme von Freiwilligenarbeit und Frondiensten erkliren lifit. Bereits am 3. Mai 1252,
dem Feste der Heiligsten Dreifaltigkeit, konnte der Hauptaltar der Kirche vom Trierer Weihbi-
schof im Auftrag des Trierer Erzbischofs eingeweiht werden.

Mit dem Bau der Kirche stellte sich aber ein auf die Dauer unhaltbarer Zustand ein. Man stelle
sich vor: Die Viandener, die um diese Zeit ihre Freiheit zwar schon ,,de facto* aber noch nicht ,,de
jure (1308) besaflen, hatten nun zwar eine Kirche inmitten ihrer Stadt, eine Kirche, zu deren Bau
sie mit Geld und Schweif} beigetragen hatten, deren Vorhandensein ihnen aber keinen Vorteil
brachte. Die Templer hatten den zugezogenen Trinitariern zwar das Recht der Niederlassung
zugestanden und sogar das Recht, fiir sich den Gottesdienst zu halten, hatten aber ihrer Rother
Kirche, mit Berufung auf die Rechtsordnung, den Status der Pfarrkirche zu sichern gewufit und
sich selbst das Recht der Seelsorge vorbehalten. Wir diirfen nicht vergessen, daf} die Spendung der
hl. Sakramente urspriinglich fest an die Pfarrkirche gebunden war, deren Pfarrer allein die ,,curia
animarum® (Seelsorge) hatten. So blieben denn die Viandener weiterhin gezwungen, an den
Sonntagen wie auch zu Taufen, Hochzeiten und Begribnissen nach Roth zu wandern. Es ist daher
nicht verwunderlich, daf} sie den Tempelherren schon bald einen passiven Widerstand entgegen-
setzten und mehr und mehr die Trinitarierkirche von Vianden der Templerkirche von Roth
vorzogen, obwohl die letztere die ,,gebotene* Kirche war.

Aus diesem latenten Konflikt zwischen den Tempelherren einerseits und den Trinitariern und
Viandenern anderseits mufite schliefllich ein offener werden, zumal es sich fiir die beiden Orden
keineswegs nur um ein seelsorgliches Problem, sondern um handfeste materielle Interessen
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handelte, um Stiftungen, Stolgebiihren und um den Zehnten, der seit dem 6. Jahrhundert die
wichtigste Abgabe der Laien an die Kirche war. Der Streit wurde dem Erzbischof von Trier,
Arnold II., vorgetragen und endigte im April 1256 mit einem Vergleich, demzufolge Vianden in
zwei Pfarreien geteilt wurde, und zwar in die Unterstadt linksseitig der Our, einerseits, die bei
Roth verblieb, und in ,,das Gebiet, welches sich von der Our bis zum Schlof erstreckt*, anderseits,
welches an die Trinitarier kam. Gleichzeitig wurde die Schloflkapelle zur Pfarrkirche der
neuen Trinitarierpfarrei der Oberstadt erhoben und dem Grafen die Kollation, d.h. das
Patronatsrecht, zuerkannt.

Verlierer bei diesem Vergleich sind die Templer und die Unterstiadter gewesen, Gewinner aber
die Trinitarier und ihr Schutzherr, der Graf, dessen michtige Hand zweifellos den Ausschlag gab.
Um die Unzufriedenheit der Unterstidter zu dimpfen, machten sich die Templer gleich daran, hart
an der Grenze ihres gekiirzten Zustindigkeitsbereichs, etwas unterhalb der Briicke, eine
Filialkirche zu errichten, die sie ,,capella militum®‘ nannten und die noch heute im
Volksmund ,,Vorstadtkirche heifit.

Diese Aufteilung in zwei Pfarreien, die bis an die Schwelle des 19. Jahrhunderts dauerte, wire
kaum moglich gewesen, wenn Vianden nicht ohnehin eine zweigeteilte Stadt gewesen wire. Die
Oberstadt ist als erste dagewesen. Sie blieb daher stets die ,,urbs®, die eigentliche Stadt, ,,die
Stadt‘‘ schlechthin. Hinter den massigen Ringmauern dieser Oberstadt waren simtliche
offentlichen Gebiude gelegen. Die nicht ummauerte, sondern nur mit Erdwillen bewehrte
Unterstadt hingegen ist erst hinzugekommen, nachdem der Raum innerhalb der Stadtmauer zu eng
geworden war. Sie ist daher stets das ,,suburbium**, die ,, Vorstadt* geblieben und hat wihrend
der ganzen Feudalzeit den Charakter eines Anhingsels, einer Nebenstadt behalten.

Obwohl der Vergleich von 1256 dazu bestimmt war, ,alle Streitigkeiten im Keime zu
ersticken*, konnte er weder die Trinitarier, noch die Viandener und ihren Grafen auf die Dauer
befriedigen. Den Trinitariern schwebte als Endziel die Erhebung ihrer eigenen Kirche zur
Pfarrkirche vor. Und hierin deckten sich ihre Interessen mit denen der Biirger der Oberstadet, fiir
die der steile Weg zur Schloffkapelle gegeniiber demjenigen nach Roth keine wesentliche
Erleichterung brachte, zumal sie nur Zugang zum Untergeschofl der ohnehin kleinen Doppelka-
pelle hatten und also nicht visuell an der Mef}feier teilhaben konnten. Auch dem Grafen konnte der
Massenzulauf der sonntiglichen Kirchginger auf die Dauer nur listig fallen. So kam es bald zu
neuen Reibereien, in deren Verlauf die bedringten Templer, die das Recht auf ihrer Seite hatten, es
schliefflich erreichten, daf iiber die ganze grifliche Familie der kirchliche Bann verhingt wurde.
Man stelle sich vor: Der Blutsverwandte Konig Ludwigs des Heiligen von Frankreich und jenes
Konrad von Hochstaden, der den Grundstein des Kolner Doms gelegt hatte; der Enkel eines
Kaisers von Konstantinopel und Sohn eines Kreuzfahrers; der Bruder des Dompropstes von Kéln,
des Bischofs von Utrecht und der Nonne Yolanda von Marienthal; der Nachfahre jenes Grafen, der
die Templer nach Roth gerufen und ihnen die Kirche geschenkt hatte; - - - Graf Philipp I. von
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Vianden (1252-1273) war auf Veranlassung ebendieser Templer aus der Gemeinschaft der Kirche
ausgestoflen.

Und wieder war es der versdhnenden Vermittlung des Erzbischofs von Trier, wenn auch eines
anderen, zuzuschreiben, dafl der Konflikt 1261 mit einem neuen Vergleich zu einem diesmal
dauernden Abschluf gefithrt werden konnte. Der Vergleich bestimmte im wesentlichen: ,, Evstens:
Die Kirche von Roth mit all den ihr zustehenden Rechten gehort zu ewigen Zeiten den
Tempelberren, deren Gerichtsbarkeit sich bis zum Ourfluf erstreckt . . . Viertens: Der Graf und die

(Photo Pitt Holweck)

Zwei Trinitarierkreuze auf dem Dachreiter des Chores

Grifin konnen eine Pfarrkirche innerbalb oder anflerbalb ihres Schlosses erbanen und dieselbe, an
wen sie wollen, vergeben . . .““ usw. Graf Philipp trat alle Rechte, die er auf die Kirche von Roth
besafl, an die Templer ab. Der Kirchenbann wurde noch im selben Jahr von ihm weggenommen.

Erst fiinf Jahre spiter, am 23. Juli 1266, erhob der Graf die Klosterkirche der Trinitarier zur

Pfarrkirche, wobei er seinen Schiitzlingen gleichzeitig die Kollation, d. h. das Patronatsrecht,
tbertrug.

Seit dem Vergleich von 1261 lebten die Trinitarier, einerseits, und die Templer, bzw. ab 1312
die Johanniter, anderseits, friedfertig, d.h. ohne aktenkundig gewordenen weiteren Streit
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nebeneinander. Fiunfhundertsiebenundzwanzig Jahre lang, ab 1256, haben die Trinitarier in der
Oberstadt, und vierhundertvierundachtzig Jahre lang, ab 1312, haben die Johanniter in der
Unterstadt als Pfarrherren gewirkt. Das Trinitarierkloster in Vianden war, wie bereits erwihnt,
schon 1783 durch den Osterreicher Joseph II. aufgelost worden, wihrend die Komturei der
Johanniter in Roth erst dreizehn Jahre spiter, 1796, durch die Franzosen aufgehoben wurde.

Bekanntlich wurde unser Land durch einen Beschluff des Pariser Nationalkonvents vom 1.
Oktober 1795 der Franzosischen Republik unter dem Namen ,,Wilderdepartement® einverleibt.

Der Klosterkomplex 1643. Links das Hospital

(Auszug aus der Stadtansicht von C. Merian)

Schon am 8. Oktober traten die franzdsischen Gesetze in Kraft. Alle Wegkreuze mufiten aus dem
Landschaftsbild verschwinden. Die meisten Mdbel der Viandener Kirchen wurden unter Sequester
gestellt und versteigert. Andere Gegenstinde fiir den kultischen Bedarf, darunter die Paramente,
sieben silberne Leuchter und eine silberne Monstranz wurden nichtlicherweile entwendet.

Im Jahr 1801 schlofl Konsul Napoleon Bonaparte mit dem Vatikan ein Konkordat, das die
freie Ausiibung der Religion garantierte und den Priesterverfolgungen ein Ende setzte. Durch
dieses Konkordat wurde Vianden zum Dekanatssitz erhoben. Ein Jahr spiter, 1802, wurde die
Viandener Vorstadt von der Pfarrei Roth getrennt und Roth selbst der Pfarrei Vianden
angegliedert. Roth horte damit auf, eine selbstindige Pfarrei zu sein. Dieser Zustand dauerte bis
zum Wiener Kongrefl von 1815. Dieses Staatsminnertreffen, auf dem u. a. dem neugegriindeten
Kénigreich der Niederlande das territorial verkleinerte Herzogtum Luxemburg als selbstindiges
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Groflherzogtum zugeteilt wurde, erkannte die Mosel, die Sauer und die Our als natiirliche Grenze
zwischen unserem Land und dem Kénigreich Preuflen an. So wurde denn die linksseitig der Our
gelegene Viandener Vorstadt preuflisch und erhielt einen eigenen Biirgermeister und einen eigenen
Kaplan. Aber schon nach einem Jahr wurde diese unhaltbare Trennung wieder aufgehoben: 1817
kam die Vorstadt kraft eines zu Aachen zwischen dem K6nig der Niederlande und dem Konig von
Preuflen geschlossenen Grenz-Traktates wieder an Luxemburg und in die Pfarrei Vianden zuriick.
Die Ortschaft Roth (Deutschland) hingegen wurde der Pfarrei Korperich angegliedert.

Im Jahr 1847 wurde dann das vorher zu Fouhren eingepfarrt gewesene Dorf Biwels von
Fouhren abgesondert und der Pfarrei Vianden zugeteilt.

Seither hat die Pfarrei Vianden keine wesentliche Verinderung mehr erfahren.
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DIE TRINITARIERKIRCHE. OSTSEITE
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DIE TRINITARIERKIRCHE

«L’église des Trinitaires (de Vianden) est loin d’avoir le méme rang
artistique que la chapelle castrale. N’empéche qu’aprés celle-ci et,
bien entendu, St-Willibrord d’Echternach, elle est I’église la plus
intéressante au point de vue de Dbistoire de lart dans nos
contrées.» (Albert Nothumb, in ,,L’Art an Luxembourg®)

DER BAUTYPUS

Die Trinitarierkirche von Vianden ist, vom Baustil her gesehen, eine frihgotische Kirche, d. h.
eine Kirche, deren Merkmale zwar diejenigen der beginnenden Gotik sind, wie Spitzbogen,
Kreuzrippengewdlbe, Strebepfeiler, Maflwerk usw., die aber vielfach noch der vorhergehenden
Stilepoche, der Romanik, verhaftet bleibt. Da ist nichts von der Himmelstrebigkeit, nichts vom
Skelettbau der Hochgotik wahrzunehmen. Das Gewdélbe ist noch niedrig, die Bogen noch stumpf.
Die Mauern sind nur miflig von Fenstern durchbrochen und herrschen gegeniiber den letzteren
vor.

Der Trinitarierorden wurde im Mittelalter den Bettelorden zugerechnet. Und so zeigt denn die
Viandener Trinitarierkirche alle typischen Eigenschaften einer Bettelordenskirche. Sie liegt mit der
Lingsseite ohne Vorbereich an der Stadtgasse und fiigt sich unter dem beide Schiffe zusammenfas-
senden Dach wie ein grofles Haus in die Hauserflucht ein. Sie hat keinen Turm, sondern nur einen
Dachreiter und beschrinkt sich auf ein Minimum an Bauplastik, damit der Gliubige nicht
abgelenkt werde. ,,Die Kirchen sollen von einfachem Bau sein®, hief§ es in der Ordensregel.

Die Trinitarierkirche ist eine zweischiffige Hallenkirche, d. h. eine Kirchenanlage, deren beide
Schiffe annihernd die gleiche Hohe haben.

Auf dem Gebiet des heutigen Groflherzogtums Luxemburg unterscheiden wir, nach Albert
Nothumb?, zwei Gruppen von zweischiffigen Kirchen. Die eine wurde hauptsichlich von der
Nikolauskirche und der Heiliggeistkirche in Luxemburg-Stadt gebildet; die andere hatte als
Ausgangspunkt die Trinitarierkirche von Vianden. Zu dieser letzteren Gruppe gehoren die
Markuskirche bei Longsdorf, die Laurentiuskirche in Diekirch und die Peter- und-Paul-Kirche in
Niederwiltz. Zu ihr gehort aber auch eine Reihe von ehemals im Herzogtum Luxemburg und heute
auf bundesdeutschem Gebiet gelegenen Kirchen, wie die von den Trinitariern selbst im Jahre 1477
erbaute zweischiffige Kirche von Mettendorf, die wihrend des letzten Weltkrieges zerstort wurde,
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die Nikolauskirche in Neuerburg, die nach Charles Arendt® und Heinrich Denzer* ebenfalls von
den Trinitariern errichtet wurde, und schliefllich die sehr interessante frithere Wallfahrtskirche
Sankt Lambert in Lambertsberg. Uberhaupt haben, wie E. Donckel® treffend in ,,Die Kirche in
Luxemburg® schreibt, simtliche von den Viandener Trinitariern erbaute Kirchen — Donckel zihlt
auch St. Vith hinzu - die Zweischiff-Form erhalten. Ob deshalb aber von dieser Zweischiff-Form
als von einer typisch trinitarischen Bauweise gesprochen werden kann, wie das mehrfach geschehen
ist, ist zweifelhaft. Nach H. Denzer zihlt das Trierer Land fast hundert Kirchen dieses Typs, der
zwischen 1450 und 1600 dort sehr hiufig war und in den Kreisen Bitburg und Daun fast die Hilfte
aller spitgotischen Kirchen ausmachte.

Als Hallenkirche ist die Trinitarierkirche im Vergleich zu ihrer Breite kurz; sie ist ohne das
grofle Chor 26 Meter lang und 16 Meter breit. Die Hallenkirchen wurden in der Gotik zum
Haupttypus der Stadtpfarrkirchen, weil fiir die Versammlung der Gemeinden zu Gottesdienst und
Predigt eine langgestreckte Kirche nicht erwiinscht war.

Bis zum Jahr 1644 ist die Trinitarierkirche mit ihren zwei Schiffen, denen je ein nur
angedeutetes und um eine Stufe erhéhtes Chor vorgelagert war, eine symmetrische Kirche gewesen.
Mit dem Anbau eines ,,chorus major* an das Chor des rechten Schiffs hat sie diese Eigenschaft
verloren. Seit 1644 ist sie, als Ganzes gesehen, eine einchdrige unsymmetrische Kirche. Hierin liegt
ihre Besonderheit.

Es ist immer wieder behauptet worden, dafl die Trinitarierkirche von Mitgliedern der Kolner
Dombauhiitte, die Konrad von Hochstaden, Erzbischof von Kéln und Grundsteinleger des Kolner
Doms, auf Verlangen seines Vetters Heinrich 1. von Vianden hierher beordert habe, erbaut worden
sei. Alexander Koenig® hat sich sogar zu der These verstiegen, daf} der Plan der Kirche von
Albertus Magnus stamme, eine Behauptung, die noch heute im Schrifttum iiber Vianden spukt’.
Leider miissen diese Behauptungen als blofles Wunschdenken zuriickgewiesen werden. Daf} es sich
in Vianden nicht um Kathedralgotik, sondern um Bettelordensgotik handelt, ist bereits gesagt
worden. Es bedarf keiner genauen Untersuchung um festzustellen, dafl hier nicht Baukiinstler am
Werk waren, die einen Prunkbau errichten wollten, wie in K6ln, Trier oder Metz, sondern mehr
oder weniger begabte Bauhandwerker, deren Auftrag es war, mit einem Minimum an Mitteln einen
Zweckbau zu errichten.

Dies wird ohne weiteres deutlich, wenn wir uns die Kirche so vorstellen, wie sie sich den
Viandenern vor dem Jahr 1644 dargeboten hat: ohae das jetzige Chor (1644); ohne die
Orgelempore des Siidschiffs (1693); ohne die Frauenempore des Nordschiffs (1857); und ohne die
Sakristei (1791). Sie stand inmitten des Volkes und diente der Seelsorge. Sie war mehr
Versammlungsraum denn Gotteshaus (Siehe S. 29).

Was findet der an alter Baukunst interessierte Besucher beim Betreten der Kirche vor? Ein
mehr oder weniger schiefes, man mochte sagen ,,verrutschtes Kreuzrippengewdlbe; kunstlose
Sdulen und Halbsiulen, die es tragen; mit pflanzlichen Motiven verzierte Kapitelle, die in ihrer
Ausfiihrung eine solche Zuriickhaltung zeigen, dafi sie kaum mehr ihren Namen verdienen. Dazu
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Nach den Angaben d. V. gezeichnet von Pol Holweck
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dreizehn skulptierte Gewdlbeschlufisteine, ein paar mit Tier- und Menschenleibern versehene
Scheitelsteine von Gurt- oder Schildbdgen, und schliefllich eine einstellige Zahl von Kimpfern,
Kragsteinen und Diensten, deren skulptierte Fratzen und Kopfe sich entweder durch ihren
Standort dem Auge des Besuchers entziehen, oder so klein und unscheinbar sind, daf} sie nicht
auffallen. Dabei reicht die kiinstlerische Qualitit dieser an Ort und Stelle gemeifielten figuralen
Ornamente, wir zitieren hier Georges Schmitt, ,,nicht iiber das hinaus, was man von biederen
Handwerkern verlangen kann, die im Herausmeifleln von Krabben und Kreuzblumen gewandter
waren als in der Wiedergabe des menschlichen Gesichts‘®. Es ist deshalb vollig miiflig, die Ferne
angestrengt nach Parallelen und Modellen abzusuchen, so als ob es in Vianden nicht die geringste
Eigenart geben kénne oder geben diirfe. Wenn zum Beispiel behauptet wird®, dafl das Gefiige der
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TRINITARIERKIRCHE
Von Diplomarchitekt Pol Holweck
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Trinitarierkirche gleich dreimal von Trier beeinflufit wurde (Sankt-Mathias, Dom, Liebfrauenkir-
che); dann von Kyllburg (Kreuzgang), von Metz (Kathedrale) und Tholey/Saar (Abteikirche);
weiter von der Bauweise der Rhein- und Maasgegend, wie ebenfalls von bestimmten Bauelementen
aus der Champagne und der Picardie, so ist man durchaus berechtigt, solchen Behauptungen,
angesichts der Einfachheit der Struktur und der Spirlichkeit der Ornamentik der Viandener Kirche,
ein ,,Unmoglich” entgegenzuhalten. Trotz ihrer Einfachheit, ja nicht zuletzt wegen dieser
Einfachheit hat die Trinitarierkirche ihr Eigengesicht, und es wire schade, wenn der interessierte
Beschauer, dem man den Bau als aus fremden, entlichenen Elementen zusammengewiirfelt
hinstellt, diesen Eigencharakter ebendaher nicht zu erkennen vermochte.

BAUBESCHREIBUNG UND BAUGESCHICHTE

Die Trinitarierkirche ist eine ,,geostete* Kirche. Ihre Lingsachse verlduft, wie das in der Gotik
die Regel war, von Westen nach Osten in Richtung Jerusalem.

Drei freistehende, runde Mittelsdulen teilen das Gotteshaus in zwei vierjochige Schiffe, denen
etwa gleichgrofle, nur durch einen massigen Biindelpfeiler gegeneinander abgegrenzte Chore
angegliedert sind, welche beide bis 1644 einen geraden Abschluff hatten. Erst beim Anbau eines
Hauptchores ist die gerade Ostwand des Monchsschiffs durchbrochen worden. Die drei
Rundsiulen und die Biindelsdule tragen die Ansitze der Diagonalrippen, der Schildbgen und
Gurtbdgen, wihrend der andere Teil der Gewdlbelast von Halbsiulen getragen wird, die sich an die
Seitenmauern lehnen. An den freistehenden Ost- und Westfassaden allerdings, und besonders an
der die Strafle begrenzenden Lingsseite, der Nordmauer, mufite der Seitenschub zusitzlich durch
Strebepfeiler neutralisiert werden. Diese sind aus Hausteinen gemauert und waren bis 1966 mit
kleinen Schieferdichern bedeckt. Charakteristisch fiir diese Strebepfeiler ist, daf} sie nicht bis zum
Dach hinaufreichen, sondern etwa in Hohe der Kidmpfer der Fensterbdgen aufhoren und sich, von
den Sockeln abgesehen, kontinuierlich und nicht in Absitzen verjiingen. Um die Mitte des vorigen
Jahrhunderts, als die Strafle nach Diekirch gebaut und damit zusammenhingend auch die
Stadtstrafle tiefer gelegt wurde, mufiten die Strebepfeiler ihrerseits an die Stidmauer verankert
werden, um die zunehmende Neigung der Nordmauer aufzuhalten und den drohenden Einsturz
des Gewdlbes zu verhindern.

In der Frage nach der Erbauungszeit des Gewdlbes sind sich die Autoren nicht alle einig. Es
wurde vielfach und wird noch heute als sicher hingestellt, dafl die Kirche ,,im Jahr 1248 gebaut
worden ist. Als erster meldete Albert Nothumb? Bedenken an, als er 1966 in der bereits erwihnten
Studie schrieb: ,,En 1261 le comte et la comtesse expriment leur décision de bitir I’église. En 1266
ils en conférent le patronage aux Trinitaires. La construction ne peut donc étre trés éloignée de cette
date. Elle n’était assez certainement que provisoire. En tout cas les voiites n’ont pu étre montées
avant le XIV® siécle.* Mit dieser Feststellung wird impliciter zugegeben, dafl das Gewdlbe nicht
gleichzeitig mit den vier Winden errichtet wurde. Wahrscheinlich ist das Gewolbe an die Stelle
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einer fritheren Flachdecke aus Holz getreten, und unserer Meinung nach hat dieser Wechsel vom
feuergefihrdeten Holz zum nicht brennbaren Steinmaterial sogar erst anfangs des 16. Jahrhunderts
stattgefunden. Ein fiir die Baugeschichte der Kirche sehr wichtiges Ereignis, nimlich der Brand von
1498, ist bisher allzusehr aufler acht gelassen worden. Bei diesem Groflbrand wurden mit dem
grofiten Teil der Stadt auch das Kloster und die Kirche ein Raub der Flammen. Und obwohl der in
Paris residierende Grofimeister des Trinitarierordens, Robert Gaguin, prompt zwei geistliche
Prokuratoren durch die Diézesen Trier, Koln und Liittich geschickt hatte, um durch Predigt und
Ablafligewihrung Gelder fiir das Viandener Kloster zu sammeln, ist die Kirche im Jahre 1501, also
drei Jahre nach dem Brand, noch immer eine Ruine gewesen, wie aus einer Eingabe der
Stadtschoffen an den Grafen Engelbert I1. von Nassau-Vianden hervorgeht. Das gotische Gewolbe
kann also nicht vor dem Jahr 1502 konstruiert worden sein. Nach dem Urteil von Richard Maria
Staud und Joseph Reuter sind ja ,,nachgotische Kreuzrippengew®élbe in unserem Land bis zur Mitte
des 18. Jahrhunderts ziemlich hiufig gewesen“!°. Ubrigens wiirde nach dem Gutachten mehrerer
befragter Fachleute das heutige Gewolbe, falls es 1498 schon bestanden hitte, dem Einsturz des
brennenden Dachstuhls nicht standgehalten haben.

GEWOLBERIPPE
Zeichnung von Diplomarchitekt Pol Holweck
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GEWOLBEKONSOLEN

Zeichnungen von
Diplomarchitekt Pol Holweck

im GrofSen Chor im Kleinen Chor

Triger der Bawornamentik sind die Siulenbasen, die Siulen- und Halbsdulenkapitelle, die
Gewolbeschlufisteine, die Scheitelsteine der Gurtbogen und der Schildbogen, wie auch die
Konsolen und Kapitelle der Dienste.

Die Siulen- und Halbsiulenkapitelle bestehen aus dem Schaftring und drei achteckigen
Wiilsten, deren erster von unten jeweils mit Kleeblittern, Rosetten oder anderen pflanzlichen
Ornamenten besetzt ist. Die Ausladung ist so gering, daf die Kapitelle ihre architektonische
Funktion, von einem kleineren zu einem grofleren Querschnitt tiberzuleiten, verloren haben und
nur mehr einen Ruhepunkt fiir das Auge darstellen.
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TEIL DER
BUNDELSAULE

Auf den Kapitellen
Rosetten und
Fiinfblitter

(Photo N. Thill,
Arch. Heimat + Mission)

KAPITELL EINES DIENSTES
DER BUNDELSAULE (s. oben)

' (Zeichnung von Diplomarchitekt Pol Holweck)
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RUNDE MITTELSAULE MIT
GEWOLBEANSATZ.
KAPITELL MIT
EICHENBLATTERN

,»Die Ausladung ist so gering, dafs
die Kapitelle nur noch einen
Rubepunkt fiir das Auge
darstellen*

(Photo N. Thill,
Arch. Heimat + Mission)

Verzierung der Siulen- und

Halbséiulenfiifle

(Zeichnung von
Diplomarchitekt Pol Holweck)
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Beziiglich der iibrigen Verzierungen unterscheiden wir vier Ornamentgruppen. Die erste
Gruppe begreift die der Tierwelt entnommenen Christussymbole: Adler (A), Lowe (F) und Lamm
(J). Die zweite Gruppe besteht aus triadischen Sinnzeichen, d.h. aus Darstellungen, deren
Dreiteiligkeit in dieser Dreifaltigkeitskirche sonder Zweifel ein Bekenntnis zum dreieinigen Gott
darstellt (D, E, H, G). Die dritte Gruppe setzt sich aus Menschenkopfen und Menschenfiguren
zusammen (1, 2, 3,7, 8, a, b, ¢, d, e {, g), zu denen wir auch eine Blattmaske zihlen, die einen
Schlufistein ziert (C). Die vierte und letzte Gruppe wird von Fratzen und abstrusen Tierkopfen
gebildet (4, 5, 6, h, i), die man fast als Ornamentik ,,heidnischer Prigung ansehen kénnte. Hinzu
kommen das Wappen von Vianden und einige Blattornamente, die sich schwer einordnen lassen.

Viele dieser Ornamente befinden sich an Stellen, die dem Auge fast nicht zuginglich sind und
wo man sie eigentlich nicht vermuten wiirde. So zum Beispiel hat sich ein sogenanntes
»Minnchen* kaum wahrnehmbar als Konsolfigur rechtsseitig des Biirgerchores angesiedelt (a),
und eine zdhnefletschende Fratze ,,ziert* einen Kragstein an der Nordwestecke der Kirche (h), von
wo sie zur Trinitarierzeit, als die Frauenempore noch nicht vorhanden war, direkt auf den
Eintretenden herabschaute. Die photographischen Aufnahmen erméglichen es uns gliicklicher-
weise, auch die verstecktesten Ornamente so vor uns zu sehen, wie wir sie sonst nur auf einem
Geriist stehend genieflen kénnten.

Man kann, mit Georges Schmitt, diese Skulpturen als rein dekoratives Material ohne jeden
Sinn betrachten. Doch die Zierlust allein vermag nicht alles zu erkliren. Bei den Tierkopfen und
Maskaronen zum Beispiel, die hauptsichlich im Biirgerschiff ansissig sind und zahnebleckend iiber
dem Haupteingang bzw. iiber dem Eingang vom Kloster her von ihren Konsolen herabstarren,
haben wahrscheinlich Vorstellungen der Abwehr von dimonischen Kriften mitgespielt. Wir haben
heute keine rechte Vorstellung mehr von dem, was der Volksglaube im Mittelalter und noch in der
Neuzeit mit dem Kircheneingang in Verbindung brachte.

Haben wir es vielleicht mit einem regelrechten Symbolprogramm zu tun? Obschon das
Wappen von Vianden, die Christussymbole und die Dreifaltigkeitszeichen in diese Richtung
weisen, mufl die Frage unbeantwortet bleiben, solange die Aufdeckung des Zusammenhangs fehlt.
Eine interessante Deutung, die auf all diese figuralen Ornamente der Kirche Anwendung finden
und auch den Umstand erkliren kénnte, daf} die Tierk6pfe und Fratzen sich meist an unauffilligen
Stellen befinden, liefert uns Eugen Weiss in seinem Werk ,,Steinmetzart und Steinmetzgeist*. Nach
Weiss wurde der Werkstein als lebendes Wesen, als Mensch oder Tier empfunden, mit dem sich der
»Peiniger, der Steinmetz, auseinandersetzte. Auf diesem seelischen Hintergrund gesehen wiren
die auf die Konsolon, auf die Kapitelle der Dienste und auf die Kimpfersteine gemeiflelten Figuren
nichts anderes als in den Stein gebannte, gequilte Wesen, dazu verdammt, die Last der Gewdlbe
und Bogen bis zu ihrer Erlosung zu tragen. Das bereits erwihnte ,,Minnchen, das im Kapitell
eines Dienstes im Biirgerchor die Arme und Hinde geniifllich auf die Knie legt, diirfte, so gesehen,
der Baumeister oder ein Steinmetz, also ein ,,Peiniger* sein.
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DIE BAUORNAMENTIK IM BILD

VERTEILUNG DER ORNAMENTIK

A - M = Gewdlbeschlufsteine

1 - 8= Scheitelsteine von Gurtbogen und
Schildbogen

a — i= Kragsteine, Kimpfer und
Dienstkapitelle

Nach den Angaben d. V.
gezeichnet von Pol Holweck

(Seiten 38 bis 47)




GEWOLBESCHLUSSSTEINE
MIT CHRISTUSSYMBOLEN

(Photos Pitt Holweck)

ADLER iiber dem Doxale (A).

Der Adler ist ein Symbol der Himmelfahrt
Christi, weil er sich hoher zu schwingen vermag
als die anderen Vogel

(s. Lipfert: Symbol-Fibel)

LOWE iiber der Franenempore (F).

Der Stamm Juda, dem Christus angeborte,
wurde im A.T. charakterisiert als ,,junger
Lowe

LAMM mit Krenzfahne und Krenznimbus,
siber dem Biirgerchor (J)
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GEWOLBESCHLUSSSTEINE
MIT TRIADISCHEN SINNZEICHEN

(Photos Pitt Holweck)

,,Rose aus drei konzentrischen Bliitenkreisen

(D)

Dreiblitter
(G)

Drei in Richtung des Ubrzeigers schwingende
Stengel- und Bliitengebilde
(H)
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GewdolbeschlufSstein mit Dreiblittern in den vier Himmelsrichtungen (Zeichnung von Pol Holweck)
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MENSCHENKOPFE
auf Scheitelsteinen, Diensten und Konsolen

, . ' b T iz ‘ .
Kopf an der AufSenseite des grofien Ostfensters (c). Kopf an der Innenseite des grofien Ostfensters (b).
(Photo Pitt Holweck) (Photo Pitt Holweck)

Scheitelstein eines Schildbogens. Siidseite (7). Scheitelstein eines Schildbogens. Nordseite (8).
(Photo N. Thill, Arch. Heimat + Mission) (Photo Pitt Holweck)
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KOPFE AN SCHEITELSTEINEN
VON GURTBOGEN

(Photos N. Thill, Arch. Heimat + Mission)

1)

3)
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FIGUREN AUF KONSOLE
UND KAPITELLEN
VON DIENSTEN

(Photos N. Thill, Arch. Heimat + Mission)

e '

Halbsdule im Nordschiff. MASKE (g) und ,,GEPEINIGTER (f)
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Dienst im Biirgerchor. KAPITELL (f).
,,Gepeinigter. Personifikation des Steines als
gequaltes Wesen, dazu verdammit, die Last der
Bogen bis zu seiner Erlosung zu tragen.
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Anderer Dienst im Biirgerchor. KAPITELL (a).
Das sogenannte ,, Minnchen* konnte der Baumeister
oder ein Steinmetz sein. ,,Peiniger®.

(Photos N. Thill, Arch. Heimat + Mission)



ANDERE SCHLUSSSTEINORNAMENTE

(Photos Pitt Holweck)

Wappen von Vianden (B)

Blattmaske (C)

Fiinfblitter (I)
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FRATZENGESICHTER

Pt

(Photo P. Bassing)

Siidwestecke (Orgelempore) (1)
Zeichnung v. Pol Holweck
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ABSTRUSE TIERKOPFE

Zeichnungen von Pol Holweck
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Biirgerschiff (6)
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Im Jahre 1644 durchbrachen die Monche die Ostwand des Monchsschiffs und fiigten dem
bisherigen Monchschor, das dadurch zum ,,chorus minor, zum Vor- oder Nebenchor wurde, ein
grofles Chor als ,,chorus major*, als Hohes Chor oder Hauptchor bei. Dieses aus zwei Jochen und
einer polygonalen Apsis mit /s Schlufl bestehende Chor war vom Vorchor durch einen
Triumphbogen mit eingesetztem Chorgitter aus Schmiedeeisen getrennt. Das barocke Gitter ist
wihrend der Revolutionszeit entwendet worden.

Sehr merkwiirdig ist die starke, augenfillige Achsenbrechung des Chores, d. h. die starke
Abweichung der Chorachse von der Schiffsachse. Von den fiinf moglichen Griinden scheidet der
erste, namlich ein Baufehler, wegen des Ausmafles der Neigung aus. Auch eine Neuberechnung der
,»,Ostung® kann unserer Meinung nach nicht in Frage kommen, weil in der Renaissancezeit der
Ausrichtung der Bauachse nach dem Heiligen Land, dem ,,himmlischen Jerusalem®, keine
Bedeutung mehr beigemessen wurde. So bleibt die Moglichkeit, daff die Achsenbrechung dem
Baumeister aufgezwungen wurde, sei es durch Fundamentierungsschwierigkeiten, sei es, weil die
Bauflucht des anstoflenden Klostergebiudes keine andere Losung zulief. Aber solange eine
Untersuchung des Baugrundes diesbeziiglich keine Klarheit schafft, solange kann auch die fiinfte
Erklirung nicht einfach verworfen werden, laut welcher die Achsenneigung nichts anderes ist als
die bauliche Symbolisierung der Passionsworte: ,,Und Er neigte sein Haupt und verschied*.

Chorus minor (Vorchor), Triumphbogen
und chorus major (Hauptchor).

Die Achsenbrechung ist deutlich zu erkennen
(,Und Er neigte Sein Haupt und verschied*)

(Photo Pitt und Pol Holweck)
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Die Behauptung, dafl auch ein erweitertes Biirgerchor geplant war, aber wegen der
Knauserigkeit der Biirger nicht zustande kam, stiitzt sich auf einen sehr alten, im Jahr 1501 vom
Grafen Engelbert II. im Zusammenhang mit dem Brand von 1498 bestitigten Brauch, demzufolge
die Biirgerschaft verpflichtet war, das zur Strafle gelegene Biirgerschiff aufzubauen und bei guter
Bedachung zu halten, indes das Kloster dieselbe Verpflichtung fiir das Monchsschiff hatte.
Tatsichlich hat es dieserhalb der Reibereien zwischen den Ménchen und den Biirgern genug
gegeben, und noch 1736, als das Dach, die Pfeiler und die Mauern der Kirche dringend repariert
werden mufiten, haben sich einige Biirger geweigert, die vom Stadtgericht festgelegte jahrliche
Beisteuer pro Haushalt zu entrichten. Dennoch kann dieser Brauch nicht die Kraft eines Beweises
haben. Ausschlaggebend ist u. E. gewesen, daf} die zu Chorgebet und Psalmodieren verpflichteten
Trinitarier sich in dem sehr kleinen, iibrigens gegen die Laien hin nicht abgesonderten Chérchen
beengt fithlten, und daff demnach fiir sie die Notwendigkeit eines grofleren, abgeschlossenen
Moénchschores mit Chorgestiihl gegeben war, wihrend auf der Biirgerseite Platz im Uberflufl
vorhanden war. Man vergesse nicht, daff die Grofie Pest, die wihrend der Jahre 1632 bis 1636 die
Pfarrgemeinde sehr stark dezimiert hatte, damals erst acht Jahre voriiber war.

Die Schlufisteine des Chores geben keine Ritsel mehr auf, seitdem es dem Verfasser gelungen
ist, die Verzierungen der beiden iufleren Steine (M, K) zu entschliisseln. Die verschnorkelten
Buchstaben des Steines iiber der Apsis (M) bilden das personliche Wappen des Bauherrn und
damaligen Trinitarierministers PETER ERNST KORFF VON WILTINGEN. Der mittlere
Schlufistein (L) enthilt das Wappen des JEAN DE BECK, der zur Zeit der Erbauung des Chores
Gouverneur des Herzogtums Luxemburg und offenbar auch ein Wohltiter des Klosters gewesen
ist. Der dritte Stein (K), der ebenso wie der erste mit dem Trinitarierkreuz versehen ist, trigt die
Inschrift OMNIA NDE EO, die lange Zeit als Verkiirzung angesehen und mifldeutet wurde, die
aber OMNIA INDE EO zu lesen ist und mit Bezug auf die hier zusammenlaufenden Kreuzrippen
als ,,Alles geht von Mir aus und kehrt zu Mir zuriick zu verstehen ist. Ganz im Sinne des
beriihmten Erbauers von Saint-Denis bei Paris, Abt Suger (1081-1151), der von Christus als
Schlufistein spricht, haben die Viandener M6nche die HH. Dreifaltigkeit (Trinitarierkreuz) hier als
Alpha und Omega, als Anfang und Ende aller Dinge symbolisieren wollen.

Neunundvierzig Jahre nach dem Bau des Chores, 1693, erginzten die Trinitarier ihr
Moénchsschiff mit dem Einbau eines ,,Doxale, in welches sie ihre im gleichen Jahre angeschaffte
Orgel stellten. Dieses Doxale im Siidwestjoch dient noch heute als Orgel- und Singerbiihne.

Im Jahre 1791, acht Jahre nach der Aufldsung des Klosters, mufite die heute als Fremdkérper
empfundene Sakristei linksseitig an das Chor angebaut werden, weil die frithere Sakristei zur
rechten Chorseite als Bestandteil des Klostergebaudes mit diesem in Privatbesitz iibergegangen
war.

Hundertachtundsechzig Jahre nach dem Bau der Orgelempore, im Jahre 1857, glaubte Charles
Arendt aus Griinden der Symmetrie die sogenannte ,,Frauenempore* als Gegenstiick zum Doxale
ins Nordwestjoch einbauen zu miissen. Dieser keiner praktischen Notwendigkeit entsprechende
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GEWOLBESCHLUSSSTEINE IM CHOR

(Photos Pitt Holweck)

Personliches Wappen des
Trinitarierministers und Bauberrn:

PETER ERNST KORFF VON WILTINGEN
(M)

Wappen des Gouverneurs von Luxemburg
JEAN de BECK

(L)

Trinitarierkrenz und OMNIA INDE EO
(K)



und den Baugedanken der Trinitarier eigentlich verfilschende Einbau hat mindestens fiinfzig Jahre
lang als offene Rumpelkammer gedient, bevor er wie heute als Raum fiir die reservierten
Kirchenstiihle benutzt wurde.

Die Portale

Die Bauplastik der Gotik konzentrierte sich auf die Schauseite, d. h. die Westseite der Kirchen
und Dome. Nun gibt es aber kaum eine ungliicklichere Vorderansicht als die Westfassade der
Trinitarierkirche von Vianden entlang der sogenannten Klostergasse.

Bis 1727 hatte die Kirche nur einen Eingang, und zwar ein Westportal. Dieses gotische Portal
lag weder in der Mitte der Fassade, noch in der Mitte der linken Hilfte oder Biirgerseite, sondern
ohne jede Riicksicht auf Symmetrie nahe am schrigstehenden Strebepfeiler der Nordwestecke.
Nachdem es spiter zugemauert worden war, erinnerte wihrend mehr als 230 Jahren nur noch die
sichtbar gebliebene, spitzbogige Einfassung an dieses Tor, bis es 1969 wieder zum Haupteingang
erhoben wurde. Im Bogenfeld dieses Portals stand auf Konsole unter Baldachin ein wertvolles,
gotisches Steinbild aus dem vierzehten Jahrhundert, jene ,,Viandener Madonna mit dem Vogel*,
deren Kopie noch heute an der gleichen Stelle zu sehen ist, wihrend das Original als Prunkstiick die
Eingangshalle des Staatsmuseums in Luxemburg ziert.

Im Jahr 1727 wurden gleich zwei neue Portale eingebaut. Das heute nur noch sehr selten
benutzte barocke Nordportal an der Hauptstrale zwischen dem dritten und dem vierten
Strebepfeiler ist in rotlich-gelbem Sandstein ausgefiihrt. Zu beiden Seiten der rundbogig abschlie-
Benden Offnung stehen auf Postamenten sich verjiingende Siulen, deren korinthische Kapitelle ein
ibereck gestelltes Gesims mit Inschrift tragen. Ein gekropfter und gesprengter Dreieckgiebel
erlaubte es, das hier gelegene Fenster moglichst wenig nach unten zu verkiirzen. Seit mehr als 120
Jahren sind die Gesimssteine in der Reihenfolge 1, 3, 2, aneinandergefiigt, wodurch sich eine
unverstindliche Inschrift ergibt, die bei richtig gesetzten Steinen folgendes Chronogramm ergeben
wiirde:

ECCE VIANDANI PONUNT HAEC OSTIA CIVES
HAECQUE UNI AC TRINO SIT SACRA PORTA DEO (1727)

(Siehe! Die Biirger Viandens haben diesen Eingang gesetzt. Er sei dem Einen und Dreifachen
Gott ein heiliges Tor!)

Das ebenfalls 1727 errichtete, barocke Ostportal, zu dem eine Treppe vom Kirchhof (dem
heutigen ,,Place des Martyrs*) hinauffiihrte, wurde bereits 64 Jahre spiter, beim Bau der Sakristei,
wieder zugemauert. In die das Portal bekrénende Nische im gesprengten Segmentgiebel war beim
Bau oder kurz nachher die bereits genannte gotische Madonna mit dem Vogel versetzt worden, die
bis dahin iiber dem Westportal gestanden hatte. Das Gesims erhielt als Inschrift einen Anruf der
Muttergottes von Luxemburg:

seeLIge Marla zVILVCht Der betrVebten
bette fVer Vns (1727)
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(IA’bAoto F. Hoffmann)

DAS WESTPORTAL EINST " DASWESTPORTAL HEUTE

,» Wahrend mebr als 230 Jahren (ab etwa 1730) erinnerte nur noch die spitzbogige Einfassung an dieses Tor,
bis es 1969 wieder zum Haupteingang wurde.*

Das 1857 von Ch. Arendt konzipierte
und errichtete ,,nene Westportal mit
der ,,Madonna mit dem Vogel*.

(Photo N. Sibenaler)  (Zeichnung von Ch. Arendt)



-

Die sogenannte ,, TRINITARIER-MADONNA oder Madonna mit dem Vogel im

Tympanon des Westportals. Das Original aus dem Anfang des 14. Jahrbunderts steht

in der Eingangshalle des Staatsmuseums in Luxemburg. Kalkstein. H.: 1,15 m. Die

rechte Hand der Madonna, beide Hinde des Kindes und die Tanbe sind nachgebil-

det. Die heute im Tympanon unter Baldachin stehende Figur ist ein in den
Werkstitten des Museums verfertigter Steingufs.
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(Photogr. unbekannt)

e e

Das zugemanerte OSTPORTAL in der Zeit vor dem
Zweiten Weltkrieg, mit der eingemaunerten
Grabplatte des Franziskus Hubertus v. Breiderbach.
Wurde beim Ban des Kreuzganges als Eingang zn
diesem in die Klostergasse versetzt. In der Nische die
Barbarastatue aus der Nikolauskirche.
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Beim Wiederaufbau des Kreuzgangs in den fiinfziger Jahren unseres Jahrhunderts wurde das
Ostportal von seinem urspriinglichen Standort entfernt und als Eingang zum Kreuzgang in die
Klostergasse versetzt.

Das Westportal wurde schon kurz nach 1727 wegen Luftzugs vermauert und durch eine kleine
»armliche Tiir in der Mitte der Westfassade ersetzt. Im Jahre 1857 wurde dann diese ,,zu enge*
Tir von Charles Arendt zu einem mit Treppengiebel versehenen regelrechten Portal im
neugotischen Stil erweitert und ,,mit dem Marienbild, das auf dem alten Ostgiebel steht
geschmiickt. So kam die schéne Madonna wieder auf ihren urspriinglichen Platz. Gelegentlich der
Restaurierung der Kirchfassade im Jahr 1966 wurde das wenig schone Arendtsche Portal wieder
abgebrochen.

Dze Fenster

Noch verworrener als die Geschichte der Portale ist die der Kirchenfenster. An Mafiwerk aus
der Trinitarierzeit ist aufler demjenigen der Chorfenster nur weniges erhalten, wihrend an der
Ostseite und der Westseite des Biirgerschiffs nicht einmal mehr das Fenstergewinde in allen Teilen
das urspriingliche ist. An diesen Seiten hat Charles Arendt beim Bau der Frauenempore einerseits,

sy

, \i* A
- | = Das STIFTERFENSTER iiber dem Nordportal.
1A Graf Heinrich 1. von Vianden und seine Tochter Yolanda

S (Priorin von Marienthal) erscheinen beide mit einem

Kirchenmodell, das sie als (gemeinsame) Stifter der
Trinitarierkirche kennzeichnen soll. Das Stifterfenster wie
auch die vier weiteren Fenster der Nordwand sind
Schopfungen der Briider Emile und Joseph Probst.

HENRICV:,

N,
gy =
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DAS GROSSE OSTFENSTER IM BURGERCHOR

Das MafSwerk, ein klassisches, gotisches System, wurde in den 80er
Jahren von Charles Arendt konzipiert. Der sibergreifende Spitzbogen
umschliefit zwei Bogen zweiter Ordnung, die ibrerseits in zwei Bogen
dritter Ordnung gegliedert sind.

EINST (S. gegeniiberstehende Zeichnung von Ch. Arendt). Die
Bildkomposition des friiheren, sogenannten ,,Historischen Fensters* war
ebenfalls Charles Arendts Werk (1890). Graf Heinrich I. von Vianden
iberreicht dem Trinitarierorden, hier vertreten durch Johannes von
Matha, die Kirche dar, wibrend die Gemahlin Marguerite de Courtenay
die Schenkungsurkunde hilt. Der linke Doppelbogen war der
schenkenden weltlichen, und rechte Doppelbogen der empfangenden
kirchlichen Institution vorbehalten. Dementsprechend enthielt der linke
Kreis das Wappen der Grafen von Vianden und der rechte das
Wappenkreuz der Trinitarier. Von den vier Personen standen die beiden
mittleren erhoht, um so ihre grofere Wichtigkeit zu verdeutlichen. Die in
Vianden hochverebrte, ,,im Ruche der Heiligkeit* verstorbene
Ghrafentochter Yolanda durfte nicht feblen und wurde in der Tracht der
Priorin der kirchlichen Seite zugeordnet. Im Dreipafl oben
die Heiligste Dreifaltigkeit (,,Gnadenstubl).

JETZT. Das ,,Historische Fenster* wurde wihrend der
Ardennenoffensive zerstort. Die heutige Glasmalerei mit
Baldachindraperien im oberen Teil ist das Werk von Joseph Probst.






und des neugotischen Portals anderseits, weiter durch probeweises, abtastendes Verpflanzen des
Westfensters in die Ostwand und umgekehrt, durch Zumauern, Wiedertffnen und Uméndern usw.
ein Durcheinander geschaffen, das kaum mehr zu entwirren ist. Das ,,frithgotische* Mafiwerk der
fiinf Fenster der Nordseite — zwei schmale Spitzbogen unter einem Uberfangbogen mit Kreis —,
wurde von Ch. Arendt entworfen, offenbar nach dem Vorbild der ersten gotischen Hallenkirche
auf deutschem Boden, der beriihmten Elisabethkirche in Marburg (1235). Auch das grofle
Ostfenster, dessen Maflwerk demjenigen der Fenster des Mittelschiffs des Straflburger Miinsters
gleicht, ist von Arendt konzipiert worden.

Der Kirchenfuflboden

Zur Trinitarierzeit und dariiber hinaus war der Kirchenboden mit Sandsteinplatten in den
trinitarischen Farben Rot, Blau und Weif8 ausgelegt. Entsprechend den Symbolfarben des Vaters
und des Sohnes war das Chor mit roten und blauen Steinen beplattet, wihrend in den Schiffen fiir
die Symbolisierung des Hl. Geistes ,,weifle” Steinplatten zur Verwendung kamen. Im iibrigen
wissen wir, daf}, abgesehen von den Sarkophagen und Tumben, der Boden der Trinitarierkirche mit
Grabplatten geradezu bepflastert gewesen ist, weil jeder geniigend Bemittelte sich durch eine
Stiftung ein Grab im Kircheninnern sichern konnte. Aus handschriftlichen Annalen!? aus der Mitte
des 19. Jahrhunderts geht hervor, daf} der als Weltgeistlicher in Vianden gebliebene Ex-Trinitarier
Franziskus Schlim wihrend seiner Amtszeit zuerst als Pfarrer, dann als Dechant (1803-1808), die
schonsten dieser Grabsteine verkaufte, um die leere Kirchenkasse aufzufiillen. Im Chor wurde 1886
»ein geschmackvolles venezianisches Mosaik aus kleinen Marmorstiickchen® (lies: Terrazzo)
gelegt. In den Jahren 1906 bis 1910 erhielten dann auch die Schiffe den Terrazzobelag, der heute
noch vorhanden ist!?. Daf fiir diese ,,Verschénerungen‘ staatliche Subsidien bewilligt wurden, ist
weniger erstaunlich als die Tatsache, dafl die entsprechenden Arbeiten unter der Leitung von
Charles Arendt ausgefiihrt wurden. '

DIE INNENAUSSTATTUNG
Der Hochaltar

Der Hochaltar aus Holz ist der Form nach ein Baldachinaltar. Das Entstehungsjahr ergibt sich
aus dem in den Sandstein der Altarplatte gemeiflelten Chronogramm:

SIT BENEDICENDUS A DEO ALTARIS ERECTOR (1758)
ZELOSUS DEO MINISTER FISCHBACH (1758)
(Gott segne den Erbauer dieses Altars
den gottfrommen Minister Fischbach)

Auftraggeber ist demnach der damalige Klosterprior gewesen. Schépfer waren nach der
Uberlieferung drei Biirger von Vianden: der Kunstschreiner Daleiden, der Bildschnitzer Gold-
schmit und der Bildhauer Andreas Fischer.
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DER HOCHALTAR (Photo Prof. Norbert Thill)




Das Barock offenbart sich in der Monumentalitit des Retabels und in der Ablosung von
vorschwingenden und zuriickgleitenden Teilen. Der ungeheure Bewegungsdrang, die S-Kurven der
Baldachinstiitzen, das freie Spiel von Zierleisten, Ranken und Muschelwerk und die massive
Vergoldung und Bemalung prigen dem Altar den Stempel des Rokoko auf.

Der ganze Altar ist eine einzige Verherrlichung der Heiligsten Dreifaltigkeit nach Art eines
,»Gnadenstuhls““. Gott der Sohn ist vertreten in dem michtigen, breiten Tabernakelbau; iiber
diesem thront der Vater zwischen den Stiitzen des kolossalen Baldachins, und unter der kleinen
Baldachinkuppel sendet der HI. Geist als Taube seine Gnadenstrahlen aus. Hoch oben, fast an das
Gewolbe stoflend, steht als Abschlufl ein bekrontes rot-blaues Trinitarierkreuz.

Alles an diesem Altar dringt dazu, den hochstrebenden, pyramidenformigen Eindruck zu
verstarken. Und so steigt denn der Altar zum Himmel wie ein inbriinstiges Gebet.

ANTEPENDIUM
Detail. Maria ist eingebettet in ein schillerndes Dekor, das trotz der GeifSel und der
Kreuzigungsnagel eber zu einer Hochzeit zu Kana als zu einer MATER DOLOROSA
paft. Die Schmerzensmutter scheint um Mitleid zu bitten. Und zum Zeichen, dafS ibr dieses
nicht verwehrt wird, schwebt ein Engelein aus dem Geranke heraus und wicht sich mit dem
Fliigel die Trinen ab. (Photo N. Thill, Arch. Heimat + Mission)
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Das mit Zierleisten, Ranken und Muschelwerk iibersite Antependinm der Mensa stellt in
Dreiviertelprofil die Mater Dolorosa dar, deren Herz von einem Schwert durchbohrt wird. Rechts
oben wischt sich ein Engelskopfchen mit dem Fliigel die Tranen ab.

Das Gehiuse des Ziboriumtabernakels mit seinen eucharistischen Zeichen wird von dem sich
dariiber ausbreitenden Monstranztabernakel sozusagen erdriickt.

Es darf als eine Besonderheit dieses Hochalters angesehen werden, dafl er Triger einer teils
offenen, teils versteckten Symbolik ist, deren Vielfalt unser Erstaunen erregt’’. Ein besonders
schones Beispiel von verschliisselter Symbolik verbirgt sich im Relief des Monstranztabernakels.
Dieser Tabernakel stellt auf seiner Kulissentiir die Opferung Isaaks dar. Nun ist aber die
Korperhaltung des Patriarchen keineswegs die eines liebenden Vaters, der im Begriffe steht, seinen
Sohn zu toten, ,,seinen einzigen, den er liebhatte“. Abraham steht auf nur einem und zwar auf dem
rechten Bein, wihrend das linke kreuzweise zum Standbein gebogen ist. Und bei ndherem Zusehen
gewahrt man eine zweite Absonderlichkeit, die darin besteht, dafl die gekreuzten Unterschenkel
auch noch aneinandergefesselt, gebunden sind. Aus kiinstlerischen Motiven heraus lassen sich diese
Absurdititen nicht erklaren.

Die Opferung Isaaks hat stets als Typus, d. h. als Prifiguration der Opferung Christi gegolten.
So sind die gekreuzten Beine als direkter Hinweis auf den Erlésertod Christi am Kreuz zu

Drebtiir des Tabernakels

OPFERUNG ISAAKS

Die gekreuzten Beine Abrahams

(Hinweis auf den Kreuzestod Christi)

sind mit einem Strick zusammengebunden
(Hinweis auf die Ablosung des Alten Bundes
durch den Neuen Bund).

(Photo N. Thill, Arch. Heimat + Mission)
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GOTT VATER
H.: 1,70 m. Der Viandener Bildhaner Andreas Fischer hat den Weltenschipfer obne die iibliche Erdkugel
dargestellt. Als Hintergrund dient der mit Sternen besite Mantel, der wie vom Hauch der Ewigkeit
aufgebliht ist. Aus dem Wolkenthron lugen Puttenengel hervor, deren einer (links) sogar ,,auf dem Kopf
steht”, um aus dieser Stellung heraus die Unendlichkeit Gottes besser erkennen zu konnen. — Diese aus
Viandener Werkstatt stammende Skulptur ist wegen ihrer angeblich theatralischen Pose als ,,an der Grenze
zur Karikatur stehend* beurteilt worden’®. Die stark iibertriebene Kritik hat dabei vergessen, dafS das Pathos,
die kraftvoll bewegte, ekstatische Form, zum Wesen des Rokoko gehort. (Photo Marcel Schroeder)
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verstehen: ,,Durch einen deiner Nachkommen sollen gesegnet werden alle Vélker der Erde* (Gen.
22, 18). Die gebundenen Beine versinnbildlichen die Ablésung des Alten Bundes durch den Neuen
Bund!“.

Der majestitische Gott Vater ist nach der Uberlieferung vom Viandener Bildhauer Andreas
Fischer aus einem einzigen Eichenstumpf aus der Viandener Umgegend herausgearbeitet worden.

Rechts und links des Altars, dessen Seitenverlingerungen sie sind, befinden sich im gleichen
Stil gearbeitete, enge Tiiren als Eingang und Ausgang eines kleinen Altarumganges. Uber diesen
Tiren stehen auf Sockeln die Statuen der Griinder des Trinitarierordens, Johannes von Matha
(t1213) und Felix von Valois (11212). Sie sind dargestellt im Habit der Trinitarier und stiitzen sich
auf einen Fihnchenstab mit dem Doppel- oder Patriarchenkreuz. Beide tragen auf der weiflen
Kutte das rot-blaue Ordenskreuz und vereinigen so auf ihrem Korper die symbolischen Farben der
Dreieinigkeit. Das Trinitarierkreuz findet sich ein zweites Mal auf dem Fihnchen am Stab. Und als

Anbetender GROSSER ENGEL auf dem Anbetender KLEINER ENGEL
linken Altarpostament. H.: 0,80 m rechts des Tabernakels. H.: 0,35 m
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Oberer Teil des rechten
Altarpostaments. In den Feldern der
oberen Stufe: die hl. Barbara
(Turm) und die bl. Katharina
(Schwert und Rad). In der mittleren
Stufe ein Anker, Sinnbild der
Hoffnung auf die himmlische
Seligheir.

Linke Tiir des Altarumgangs und
dreistufiges, den Altar flankierendes
Postament. In den Feldern der
oberen Stufe: die hl. Agnes (Lamm)
und die hl. Apollonia (Zahn). In der
mittleren Stufe ein Kleeblattkreuz.

(Photos Norbert Thill, Arch. Heimat + Mission)

Untere Stufe des Altarpostaments: Puttenkopfkonsole
Muschelwerk und Bogen mit zwei (S. oben, mittlere Stufe, rechts).
sich kreuzenden Pfeilen.
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(Photo Marcel Schroeder)

JOHANNES VON MATHA

der eigentliche Ordensgriinder. Steht auf der
Evangelienseite, der Ebrenseite. GeniefSt das
Privileg, sich mit Gott Vater, auf den er mit
der Hand hinweist, ir1 Gesprich zu unterhal-
ten. Auf dem Sockel die Abzeichen seiner
Ordensgriinderwiirde: Inful und Abtstab.

FELIX VON VALOIS

Steht als blofler Mitgriinder auf der Epistelseite.
Wegen seiner mutmafSlichen Verwandtschaft mit
dem franzésischen Konigshaus der Valois sind
auf dem Sockel die Insignien fiirstlichen Ranges
angegeben: Zepter und Krone.

(Photo Pitt Holweck)

Beide Heilige tragen das rot-blane Ordenskrenz auf der Brust und vereinigen so auf ibrem Korper
die symbolischen Farben der Dreieinigkeit. Das Trinitarierkreuz findet sich ein zweites Mal auf dem
Fibnchen unter dem Doppelkreuz vor. Und als ob dieser zweifache Bezug auf die Dreifaltigkeit
nicht geniigte, fallen auch die Gewandfalten in Form eines Dreiecks herunter und bilden so eine
dritte Reverenz vor dem dreieinigen Gott.
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ob dieser zweifache Bezug auf die Dreifaltigkeit nicht gentigte, fallen auch die Gewandfalten in
Form eines Dreiecks herab und bilden so eine dritte Reverenz vor dem dreieinigen Gott.

Gegen Ende des 19. Jahrhunderts wurde der Altar, wahrscheinlich ohne groffen Respekt vor

der urspriinglichen Polychromie, neu bemalt, oder, wie manche meinen, bepinselt (,,peintur-
[uré*15),

Das Chorgestithl

Der monumentale Rokoko-Altar ist flankiert vor einem einreihigen Chorgestiihl, dessen
Eichenholz durch unzihlige Ol- und Wachsschichten ein bronzeihnliches Aussehen erhalten hat.
Sechzehn Stallen und die ihnen vorgelagerten Kniebinke sind zu je acht auf die Lingsseiten des
Chores verteilt. Im Jahr 1769 errichtet, tragen sie den Stempel der Ubergangszeit vom Rokoko zum
Klassizismus und zeichnen sich gegentiber der Ornamentexuberanz des Altars durch Zurlickhal-
tung aus.

Das Chorgestiihl hat ein schmuckloses, vorkragendes Gesims. Als Gestithl des sogenannten
offenen Typs entbehrt es der Trennwinde zwischen den Sitzen sowie der abschlieffenden
., Wangen®“. Auch den Klappsitzen fehlen die sonst tiblichen Gesifistiitzen oder Miserikordien. Der
ganze Reiz der Stallen liegt in den Riickwinden oder Dorsalen verdichtet. Diese sind in zwei Teile
gegliedert, deren unterer, als vom Riicken der sitzenden Monche verdeckt, ohne Verzierung ist,

Chorgestiihl. Evangelienseite (Photo P. Bassing)
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wihrend das obere, ein lingliches Viereck bildende Paneel reiches Schnitzwerk zeigt. Und eben
dieses Schnitzwerk mit seinen aus dem iiblichen Rahmen der Stallenverzierung herausfallenden
Dekorationsmotiven macht die Eigenart und die Schénheit der Viandener Stallen aus. Es handelt
sich um effektvolle und mit vorziiglichem, kiinstlerischen Geschmack vorgenommene Arrange-
ments von Musikinstrumenten zwischen Muschelwerk und Blumen.

Die drei grofien Instrumentenfamilien sind vertreten: die Saiteninstrumente, die Blasinstru-
mente und die Schlaginstrumente; und zwar stets, wenn moglich, zu je zwei kreuzweise gepaart.
Auf dem ersten Dorsale, rechts der Sakristeitiir, erkennen wir eine Trompete und eine Flote; es
folgen eine Oboe und eine sogenannte ,,Pfeife*. Das dritte Arrangement zeigt eine viola da gamba
(Kniegeige) im Profil und das vierte ein Violoncello oder eine Bafigeige in Vorderansicht. Auf der
Riickwand der fiinften Stalle sehen wir ein Horn, gepaart mit einem Tanzmusikinstrument,
»pochette” genannt, das aus einem einfachen, mit drei oder vier Saiten bespannten Holzstiick
bestand. Eine weitere Flote und eine weitere Oboe, kreuzweise angeordnet, schmiicken das sechste
Dorsale, und das siebente zeigt zwei Zimbeln, eine Trommelart mit nur einem Fell; hier sind die
Schliger kreuzweise angebracht. Als achtes und letztes Arrangement, zum Altare hin, sehen wir
eine dreieckige, fiinfsaitige Harfe, deren Kolonne in einem Adlerkopf endet.

Sehr eigentiimlich ist, dafl die Dorsalen der Epistelseite jeweils die gleichen Motive in der
gleichen Anordnung und Aufeinanderfolge zeigen wie die entsprechenden Paneele der gegeniiber-
liegenden Evangelienseite; mit dem einzigen Unterschied, dafl sie deren Spiegelbild, also
seitenverkehrt sind.

Die Trinitarier waren zu gemeinschaftlichem Chorgebet verpflichtet, und die Stallen waren
daher primir fiir den Chorgesang und das Psalmodieren bestimmt. Es ist daher erlaubt, in dieser
,.geschnitzten Musik®, wie wir die Skulpturenreihe nennen méchten, die Verbildlichung des
beriihmten 150. Psalms zu sehen:

,»Halleluja!
Lobet den Herrn in seinem Heiligtum . . .

Lobet ihn mit dem Hall der Posaunen, lobet
ihn mit Psalter und Harfe!

Lobet ihn mit Pauken und Reigen, lobet ihn
mit Floten und Saitenspiel!

Lobet ihn mit klingenden Zimbeln . . .,
Alles was Odem hat, lobe den Herrn!*

Die dem Altar zunichst angebrachte Harfe mit dem Kopf des Konigstiers, des Adlers,
symbolisiert dabei den koniglichen Singer David selbst.

Von den Schnitzereien auf den Sakristeitiiren, die den Stallen vorgelagert sind und mit ihnen
eine Einheit bilden, verdient nur diejenige auf der Evangelienseite besondere Beachtung. Sie zeigt
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eine Art von elliptischer, teilweise aus Blumen geformter Monstranz mit drei Sternen, welche die
Dreifaltigkeit symbolisieren. Die vier Enden eines Trinitarierkreuzes treten aus dem eingeschriebe-
nen Oval hervor. Der Monstranz ist eine Krone aufgesetzt und das Ganze wird tiberdeckt von
einem Baldachin, von welchem Draperien herabfallen. Hier hat offenbar der Aufbau des
Hochaltars Modell gestanden.

Diese Sakristeitiir ist sozusagen das ,,Deckblatt der Orchesterpartitur mit einem Namen und
dem Entstehungsjahr:

1769 D. CHRYSOSTOM LORENT MNsTr.

Allerdings verhilt es sich hier dhnlich wie mit den beriihmten Brandenburgischen Konzerten,
deren Komponist ja auch nicht der Markgraf von Brandenburg, sondern Johann Sebastian Bach
gewesen ist. Klosterminister Dominus Chrysostomus Lorent war nur der Auftraggeber; Schopfer
des Gestiihls aber war nach der glaubwiirdigen Uberlieferung ein bescheidener Bruder Veith, den
die einen in simplistischer Weise aus Sankt Vith herkommen lassen, wihrend er fiir andere ein

Das ,,DECKBLATT DER
ORCHESTERPARTITUR*.

Schnitzerei anf der Sakristeitiir

(Photo F. Hoffmann)
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DORSALEN
DES CHORGESTUHLS

(Photos N. Thill, Arch. Heimat + Mission)

HARFE MIT ADLERKOPF
TRAUBEN?*

ZIMBELN FLOTE UND OBOE
(Photo F. Hoffmann) (Zeichnung von Michel Haagen)
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SCHNITZEREIEN AM WINDFANG DES NORDPORTALS
(Photos N. Thill, Arch. Heimat + Mission)

tﬁ(f

TEIL DES GESIMSES. Tiara zwischen dreiarmigem Papstkreunz mit kleeblattformigen Enden (rechts) und
zwei kreuzweise angebrachten Schlisseln (links), dem Erdenschliissel (,,Alles, was du auf Erden binden
wirst . . .“) und dem Himmelsschlissel (,,wird auch im Himmel gebunden sein‘). Die Schleifen der Tiara sind

ebenfalls krenzweise angeordnet.

Lyra, Geige und
Horn. Herunter-

fallender
Schlangenleib. Vase zwischen
Paradiesschlange? Muschelwerk
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gebiirtiger Wiltzer gewesen ist. Eine dritte Version betrachtet ihn als vom Bastnacher Kloster nach
Vianden versetzt. Wie dem auch sei, Hauptsache ist, daff der feinfiihlige Bruder Veith, der sich fiir
die grobe Arbeit von einem Viandener Schreinermeister sekundieren lief}, hier in Vianden sein
Bestes geleistet hat. Denn beim Chorgestiihl der Trinitarierkirche hat kein blofler Handwerker den
Meifiel gefithrt. Hier ist ein Kiinstler am Werk gewesen'é.

Die Skulpturen der Innenseite des Windfangs des Nordportals stammen ebenfalls von Bruder
Veith. Von den drei Paneelen eines jeden der zwei Tiirfliigel ist das obere mit einer von Muschel-
und sonstigem Zierwerk umgebenen Blumenvase geschmiickt, wihrend das mittlere und gréfite ein
derart kostliches Arrangement von drei Musikinstrumenten zeigt, dafl man bedauern mufi, daf die
untere Tafel schmucklos geblieben ist. Uber der Tiir sind unter dem Halbrund des Gesimses in
klaren, schonen Linien die Papstinsignien Tiara, Schliissel und dreibalkiges Kreuz herausgemei-
sselt; dariiber offenbart sich das Rokoko noch einmal mit solcher Uppigkeit, daff das Gottesauge in
doppeltem Strahlenkranz nur mit Mithe zu erkennen ist.

Der Sakramentsaltar im Chor des Nordschiffs

Der Sakramentsaltar, der einzige Steinaltar der Kirche, steht erst seit den fiinfziger Jahren an
seiner heutigen Stelle. Er wird im Protokoll der Pfarrvisitation von 1750 als Hochaltar bezeichnet
und behielt diese Eigenschaft wahrscheinlich bis 1758 bei.

In seinen drei Teilen, der Mensa, dem Retabel und dem Tabernakeleinbau vereinigt er in seiner
heutigen Gestalt die Gotik, die Renaissance und das Barock.

Die gotische Mensa ist der rein zufillige Unterbau des Altars. Sie stammt aus dem Anfang des
15. Jahrhunderts (nach Georges Schmitt), ist urspriinglich ein Trinitariersarkophag gewesen und
stellt in den Blendbdgen mit den Dreipissen abwechselnd einen Trinitarierm6nch und einen
Stutzhelm dar. Der Ménch im Chormantel mit dem Buch diirfte (ebenfalls nach Georges Schmitt)
der Klosterprior gewesen sein.

Das Renaissance-Retabel aus Stein ist der kiinstlerich weitaus wertvollste Teil des Altars. Es ist
um das Jahr 1620 aus der Schule jenes Hans Ruprecht Hoffmann hervorgegangen, mit welchem die
Trierer Bildhauerkunst ihren H6hepunkt erreicht hat. Hans Ruprecht Hoffmann wurde um 1540
geboren und starb 1616. Der Sohn Heinrich setzte das Werk des Vaters fort, zusammen mit dem
begabten Schiiler Johannes Manternach. Auch der Enkel, Hans Ruprecht Hoffmann der Jiingere,
ist in die Fuflstapfen des Grofivaters getreten. Von H. R. Hoffmanns eigener Hand stammen z. B.
der Marktbrunnen in Trier, wie auch die Kanzel und der Allerheiligenaltar im Trierer Dom. Die
Werkstattt bzw. die Schule des H. R. Hoffmann ist in unserem Land mit mehreren Werken
vertreten, darunter das bekannte Grabmal von Oberwampach, die Altire von Dickweiler usw. Auf
dem Gebiet der ehemaligen Trinitarierpfarreien sind aus dieser Werkstatt aufler dem Viandener
Altar eine sehr schone Kanzel in Lambertsberg (Kr. Bitburg-Priim) und ein Retabel mit
Gnadenstuhl in der Kirche von Mettendorf (Kr. Bitburg-Priim) erhalten geblieben.
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DER SAKRAMENTSALTAR (Photo Marcel Schroeder)
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Hans Ruprecht Hoffmann hatte seine Ausbildung in der Werkstatt des beriihmten Antwerpe-
ner Baumeisters, Ornamentzeichners und Bildhauers Cornelis Floris (1514-1575) erhalten, der mit
seinen stilbildenden Serien und Mappen der Schdpfer des sogenannten ,,Floris-Stils* geworden ist.
Zur Charakteristik der Werke des Cornelis Floris gehérte die Kombination des Marmors und des
Alabasters, eine Eigenart, die auch von seinem Schiiler Hans Ruprecht Hoffmann iibernommen
wurde und sich in den Marmorsiulen und den Alabasterreliefs des Viandener Sakramentsaltars zu
erkennen gibt. *

Die Predella weist rechts und links wertvolle Reliefbilder aus Alabaster auf. Die Verkiindi-
gungsszene, links, spielt sich traditionsgemif in Mariens Kammer ab. Die Jungfrau kniet vor einem
Betpult mit offenem Buch. Neben ihr steht auf dem Boden ein Kérbchen mit Handarbeit. Die
rechte Hand auf dem Herzen, wendet sie den Kérper dem verkiindenden Engel zu. Uber diesem
schwebt die Heiliggeisttaube, Maria zugewandt. In der Geburtsszene zur Epistelseite sehen wir das
Jesuskind in einer korbihnlichen Krippe liegen. Aufler den obligaten Engeln und Hirten finden wir
als symbolische Beigaben zu Fiiflen des Christkinds eine umgestiirzte Krone (,,Gewaltige hat Er
vom Thron gestiirzt . . .*), und neben Maria eine zerbrochene Siule (das Alte Testament).

In zwei von Marmorsiulen nach auflen abgegrenzten Nischen stehen auf volutengeschmiick-
ten Sockeln links Papst Cornelius und rechts die hl. Barbara. Das Attribut des hl. Cornelius, ein
Waldhorn, ist leider verlorengegangen. Uber diesen Heiligen stehen, den seitlichen oberen
Abschlufi bildend, die freistehenden Statuen der Erzengel Michael und Raphael. Die Michaelsstatue
weist starken barocken Einschlag auf, der sich aber auch an anderen Stellen des Altars bemerkbar
macht.

An dem Reliefbild der aus drei Kreissegmenten bestechenden, dem Altar aufgesetzten
Bilderblende erkennt man, daff der Altar ein Dreifaltigkeitsaltar gewesen ist, dem heute die zweite
der drei Personen fehlt. Gott der Vater wird als Schopfer dargestellt. Vor einem Regenbogen,
schwebend in Wolken die teilweise Embryonen gleichen, legt er die Linke auf die Weltkugel,
wihrend die Rechte den Gestus des Lehmknetens zu machen scheint. Unterhalb Gott Vaters
schwebt in einem Oval der Heilige Geist als Taube. Uber der Kleeblattblende steht eine kleine
Jesus-Maria- Johannes-Gruppe.

Der Hoffmansche Altar ist urspriinglich ein Adikula-Altar gewesen, der im wesentlichen aus
der groflen Nische bestand, die seitlich von den Marmorsiulen und nach oben von dem erwihnten
Kleeblattgiebel eingefafit wurde. Im Jahre 1749 haben die Trinitarier dann diese Nische zum Teil
verstimmelt, um den Altar dem Geschmack ihrer Zeit entsprechend barockisieren zu kénnen. So
steht seit 1749 im Renaissance-Retabel aus Stein ein Barockeinsatz aus Holz.

Der barocke Tabernakeleinbau begreift einen unteren Kelchtabernakel, einen daraufgesetzten
Monstranztabernakel und dariiber eine Bildernische. An den Tabernakeln bemerken wir in
erhabener Arbeit, aufler den eucharistischen Symbolen wie Trauben und Weizenihren, das Buch
der Apokalypse mit den sieben Siegeln, und als Hinweis auf den Erlésertod Christi einen Pelikan,
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der sich die Brust aufreifit, um mit seinem Blut die toten Jungen zu neuem Leben zu erwecken. Die
Bildernische aus Holz birgt eine Mondsichelmadonna mit Kind aus Stein die zum Hoffmannschen
Retabel gehort und nach der Barockisierung von 1749 als Hauptfigur beibehalten wurde. Sie wird
in sehr antikischer Art als Nikopoia (Siegesbringerin, thronende Muttergottes) dargestellt, weicht
aber vom reinen Typ der Nikopoia insofern ab, als das Kind nicht streng frontal im Schof} sitzt
oder auf dem Knie, sondern wie beim stehenden Typus der Hodegetria (Wegfiihrerin) auf dem
linken Arm getragen wird. Bis um die Mitte des 19. Jahrhunderts wurde, wie Th. Bassing und A.
Koenig glaubwiirdig zu berichten wissen, der Altar nicht Sakramentsaltar, sondern ,,Muttergottes-
altar* genannt. Nach der Ordensregel waren nimlich fiir jede Trinitarierniederlassung zwei
Bruderschaften vorgeschrieben, eine Dreifaltigkeitsbruderschaft und eine Bruderschaft zur Mutter
von der Guten Hilfe. So diirfte unsere thronende Nischenmadonna die Viandener ,,Notre-Dame
du Bon Remede® gewesen sein.

Es entbehrt nicht der Pikanterie, daf} ebendiese Nischenmadonna Gegenstand eines allerdings
nobel ausgetragenen Streites zwischen dem Pfarrdechanten und dem Historiographen Dr. med.

,, NOTRE DAME DU BON REMEDE*

in der Altarnische

(Photo Prof. N. Thill, Arch. Heimat + Mission)
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Gotischer Sarkophag als (willksirlich gewdblter) Unterban des Altars.
In Blendarkaden abwechselnd Trinitariermonch und Stutzhelm (Photo Pitt und Pol Holweck)

Trinitarierméonch
als ,, Pleurant* (Detail)

(Photo Prof. N. Thill, Arch. Heimat + Mission)
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Sakramentsaltar

ALABASTERRELIEFS AUF DER PREDELLA

(Photos Norbert Thill, Arch. Heimat + Mission)

Verkiindigungsszene
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SAKRAMENTSALTAR

ST. RAPHAEL

(Photo M. Schroeder)
(Photo N. Thill)

PAPST CORNELIUS SANKTA BARBARA
Sebr selten wird, wie hier, der Kelch mit
der Hostie in einem der drei obligate
Turmfenster gezeigt .
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SAKRAMENTSALTAR

Der heutige Sakramentsaltar ist ein Dreifaltigkeitsaltar gewesen. Die
zweite Person (Christus) stand als Kruzifixus in der Nische unterhalb
des Kleeblattbogens

(Photos N. Thill, Arch. Heimat + Mission)

Das Barock offenbart sich an manchen Stellen dieses Altars aus der
Zeit der Spatrenaissance
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Neyen gewesen ist, ein Streit, an dem sich auch Dr. Neuens, der Autor der ,,Annalen der
Pfarrkirche von Vianden® (1855) und ein Teil der Pfarrkinder beteiligt zu haben scheinen. Dr.
Neyen berief sich auf das eigenartig Antikische dieser Renaissanceskulptur und besonders auf die
sitzende Haltung der Dargestellten, die er bei einer Madonna bisher nie gesehen zu haben vorgab,
um allen Ernstes zu behaupten, daf} es sich hier nicht um ein christliches Bild - ,,ce n’est pas une
oeuvre chrétienne® —, sondern um heidnische Gottheiten handele; dafl nimlich die vermeintliche
heilige Maria mit dem Jesuskind in Wirklichkeit eine rémische Nachbildung der dgyptischen
Géttin Isis mit dem kleinen Horus sei. Spiter mufite Dr. Neyen allerdings einen Riickzieher
machen. Isis, die Schwestergattin des Osiris, wird nimlich durchwegs mit entbloften Briisten oder,
wie der Sohn Horus, nackt dargestellt, und zwar mit der Sonnenscheibe zwischen dem Kuhgehorn.
Hier aber hat die bekleidete Frauengestalt die Mondsichel unter den Fiiflen und der bekleidete
Knabe hilt ein Buch.

Die beiden Nebenaltire im Vorchor des Sidschiffes

Beide Altire wurden 1729 errichtet. Der eine trigt ausschlieflich Statuen von heiligen
Minnern und der andere ausschliellich solche von heiligen Frauen. Bis iiber den Zweiten Weltkrieg
hinaus, als es noch in der Kirche die Trennung der Geschlechter gab, hat der Josephsaltar auf der
Siidseite der Kirche, der sogenannten ,,Minnerseite*, und der Muttergottesaltar auf der Nordseite
oder ,,Frauenseite* gestanden. Beide sind aus Holz gearbeitete Barockaltire.

Der heutige Josephsaltar ist bis zur Auflosung der Ziinfte in unserem Land ein Zunftaltar
gewesen und zwar ein Eligiusaltar. Jede Zunft war aufler einer gewerblichen Genossenschaft auch
eine religiose Korperschaft, die in der Kirche einen eigenen Altar hatte, Zunftaltar oder Amtsaltar
genannt. Der uns beschiftigende Altar ist der Altar des ,,Eligius-, Michaels- und Sebastiansamts*
gewesen, das so unterschiedliche Handwerker wie Schmiede, Kesseler, Biichsenmacher, Sattler,
Krimer und Zimmerleute zusammenschloff. Entsprechend dem Namen der Zunft finden wir den
Altar flankiert von den Statuen des hl. Eligius und des hl. Sebastian und gekront von derjenigen des
hl. Michael. Seltsamerweise ist die Zentralfigur dieses Eligiusaltars nie der hl. Eligius selbst
gewesen, sondern der hl. Johannes von Nepomuk, den die Zunftgenossen 1730 zu ihrem ,,neuen®
Patron erwihlt hatten und dessen Statue bis zur ,,Renovierung des Altars im Jahre 1905 in der
Altarnische gestanden hat. ,,Josephsaltar® wird der Altar erst seit 76 Jahren genannt. Die heutige
Josephsstatue ist eine gute, moderne Nachkriegsarbeit des Bildschnitzers Jean Haler aus
Ettelbriick.

Der hl. Eligius wird im Bischofsornat mit Hammer und Zange gezeigt. Er ist insbesondere der
Patron der weit iiber die Grenzen der Grafschaft hinaus beriihmten Viandener Goldschmiede
gewesen. Rechts steht der hl. Sebastianus, an einen Pfahl gebunden und mit Pfeilen durchbohrt. Er
wurde in Vianden speziell als Pestheiliger und als Zunftpatron der sehr geschitzten Viandener
Biichsenmacher verehrt. Der Patron der Krimer, der hl. Michael in der aufgesetzten Nische, ist

79



. Sibenaler)

(Photo N

JOSEPHSALTAR
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ST. ELIGIUS
(H.: 0,94 m)

JOSEPHSALTAR

ST. SEBASTIAN
(H.: 0,77 m)
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JOSEPHSALTAR

ST. MICHAEL
als Drachentiter und Seelenwidger, der beim Endgericht das Gewicht der Taten priift. Der Drachen
ist die Verkorperung des Bosen, des Teufels. H.: 0,65 m. (Photo M. Schroeder)
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JOSEPHSALTAR.

Kind-Engel blist zum
Jéngsten Gericht.

H.: 0,55 m.

(Photo M. Schroeder)

dargestellt als Seelenwiger mit der Waage der Gerechtigkeit, auf welche er am Jiingsten Tag die
Seelen legt. Mit dem Fuf} zertritt er den héllischen Drachen Luzifer. Seitlich der Nische stehende
Engel verkiinden das Letzte Gericht.

Charakteristisch fiir den einstigen Eligius- und heutigen Josephsaltar sind die das verkropfte
Gebalk tragenden, gedrehten Siulen, sogenannte ,,Jesuitensiulen®.

Auch bei diesem Altar ist die gotische Mensa eine der noch erhaltenen Tumben aus
mittelalterlicher Zeit. Zur Trinitarierzeit bis 1905 war diese Tumba mit einer Holztafelung
umkleidet, von welcher das schone Antependium noch heute erhalten ist. Es dient seit einigen
Jahren als Frontale des neuen Kastenaltars im Birgerchor, auf welchem zur Zeit der Gottesdienst
gehalten wird.

Der ebenfalls 1729 errichtete Muttergottesaltar trigt schon um 1850 diesen Namen, wird aber
in den Urkunden aus der Trinitarierzeit stets als Katharinenaltar bezeichnet, obwohl die
Hauptfigur wahrscheinlich damals schon eine in der mittleren Altarnische aufgestellte Madonna
mit Kind gewesen ist, von welcher wir aus einem aus der Mitte des 19. Jahrhunderts stammenden
Bericht wissen, dafl sie wegen zwei zu ihren Fiiflen angebrachter Spiegel als ,,Spiegel der
Gerechtigkeit* verehrt wurde. Die heute in der Nische stehende Madonna ist eine vom Hause
Bernard-Kauffman gelieferte Nachbildung der Trosterin der Betriibten von Luxemburg.

Von Maria abgesehen unterscheiden wir drei Hauptfiguren und zwei Nebenfiguren. Hauptfi-
guren sind die hl. Katharina, die hl. Barbara und die hl. Margareta, eine in der christlichen
Altarkunst derart hiufige Heiligengruppe, daf} sie Gegenstand eines Merkverses wurde: ,,Babara
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MUTTERGOTTESALTAR

Halbfigurige hl. Lucia
H.:045m

Gesamtansicht ' (Photo N. Sibenaler) (Photo Marcel Schroeder)
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MUTTERGOTTESALTAR

HL. KATHARINA (H.: 0,85 m)

(Photo N. Thill, Arch. Heimat + Mission)

HL. MARGARETHA (H.: 0,90 m)
(Photo Pitt Holweck)
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mit dem Turm, Margareta mit dem Wurm, Katharina mit dem Radl, das sind die heiligen drei
Madl.““ Katharina hat ihren Platz in der aufgesetzten Abschlufinische. Sie ist die eigentliche
Patronin der Kirche, so dafl es wundernimmt, dafl sie trotz dieser Eigenschaft nur einen zweiten
Platz auf einem Nebenaltar einnehmen konnte. Die hl. Barbara steht auf der Evangelienseite. Die
drei geodffneten Tiren im Turm bedeuten die sich der Dreifaltigkeit offnende Seele. Die hl.
Margareta, rechts, wird als Siegerin tiber den hollischen Drachen dargestellt. Der untere Teil dieser
Statue, d. h. ein Teil des Kleides, die Fiifle und der Drache, wurde 1952 vom Kunstschreiner Weny
aus Vianden ,,aus einem Block neu skulptiert”. Von den auf dem verkropften Gebilk stehenden
Halbfiguren erkennen wir linkerhand die hl. Lucia an dem schwertdurchstochenen Hals. Die
zweite Nebenfigur — die hl. Agnes? — hat leider ithr Attribut verloren.

Als Altarmensa dient auch hier eine der in unsere Zeit hertibergeretteten, mittelalterlichen
Tumben.

SONSTIGE GEGENSTANDE DER INNENAUSSTATTUNG
Die Orgel

Die Orgel ist 1693 gleichzeitig mit der Empore gebaut worden und zwar, so will es die
Uberlieferung, von einem Monch aus dem Viandener Kloster. Wihrend 211 Jahren war der
Klaviaturschrank fest mit einer Nebenseite des Gehiuses verbunden. Erst 1904 wurde bei

(Photos Prof. N. Thill, Arch. Heimat + Mission)

DER ORGELPROSPEKT PFEIFENKONSOLE MIT
TRINITARIERKREUZ IN KARTUSCHE
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Gelegenheit einer tiefgreifenden Reparatur ein mit pneumatischer Traktur versehener Spieltisch,
vom Gehiuse getrennt, vor die Mitte des Prospektes gestellt. Die letzte grofle, mit einem Umbau
verbundene Reparatur erfolgte im Jahr 1953 durch die Orgelbaufirma Georg Haupt aus Lintgen.
Das alte Geblidse wurde wegen seiner tibertriebenen Grofle nicht wiederverwendet und der neue
Spieltisch wurde, vom Pfeifenwerk getrennt, an die Siidseite der Empore gesetzt. Die Orgel hat
zwei Manuale von je 56 Tonen und ein Pedal von 30 Tonen. Bis zur Auflosung des Klosters, 1783,
also wihrend der ersten 90 Jahre nach dem Bau der Orgel, sind die Trinitarier selbst die
,Orgelisten* gewesen.

Die Kanzel

Die frithere Kanzel aus dem 18. Jahrhundert ist wihrend der Ardennenoffensive zerstort
worden. Nur die vier Evangelistenbilder in Ol konnten gerettet werden. Sie befinden sich heute
teils im Musée d’art rustique, teils im Pfarrhaus. Die sechseckige Hangekanzel war oben von einem
Baldachin auf Schneckenfiilen mit daraufgesetzter Krone abgeschlossen. Die Kanzel bildete eine

FRUHERE KANZEL. HEUTIGE KANZEL
Bildete eine Stileinheit mit dem Hochaltar
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Stileinheit mit dem Hochaltar und war offenbar in Anlehnung an diesen um die gleiche Zeit von der
gleichen Hand geschaffen worden.

Die heutige Kanzel wurde anfangs des 17. Jahrhunderts — 1630 nach Michel Schmitt — von den
Jesuiten in Luxemburg fiir ihre Ordenskirche, die heutige Kathedrale, angeschafft. Von dieser
Kanzel herab klang die Festpredigt in den Raum, als die Trosterin der Betriibten am 10. Oktober
1666 zur Patronin der Stadt Luxemburg erklart wurde, und wiederum, als sie am 20. Februar 1678
zur Landespatronin erkoren wurde. In der Jesuitenkirche hat die Kanzel annihernd 240 Jahre
gehangen, bis im Jahr 1870 der erste Bischof von Luxemburg, Adames, die zur Kathedrale
gewordene Kirche gotisieren lief§ und die stilfremde Kanzel der damals fast leer stehenden Basilika
von Echternach schenkte. Bei Gelegenheit dieser Verpflanzung ist der als ,,iberschwenglich
angesehene Schalldeckel verkleinert worden.

In der Basilika hing die Kanzel 75 Jahre lang bis zur Ardennenoffensive und wurde kurz nach
dem Krieg auf Betreiben des jungen Biirgermeisters Vic. Abens nach Vianden verbracht. Es ist
anscheinend das Los dieses Predigtstuhls, immer wieder verpflanzt zu werden und dabei
niemandem volle Zufriedenheit zu geben. ,,In der Hauptkirche zu Luxemburg®, so lautete es mit
Bezug auf ihren Standort in der Kathedrale, ,,wurde die Kanzel zur Klippe, an welcher der gute
Geschmack scheiterte. (Publications de la Section Historique). Auch in Vianden ist sie unter den
gotischen Gewdlben und inmitten der anders gearteten Altire nicht jeder Kritik entzogen. Und
doch gibt es von ihrer Geschichte her keine Kanzel in unserem Land, die der altehrwiirdigen
Trinitarierkirche in der Geburtsstadt der seligen Yolanda wiirdiger ware.

HEUTIGE KANZEL: Detail

(Photo Prof. N. Thill, Arch. Heimat + Mission)
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Die Apostelstatuen im Chor

An den Seitenmauern des Chores stehen auf geschnitzten Holzkonsolen, die das Nachkriegs-
werk des Viandener Kunstschreiners Pierre Weny sind, fiinf Apostelstatuen aus Holz, die leider
wegen des nicht erlaubten Zutritts zum Chor den Blicken der Kirchenbesucher entzogen sind. Bis
etwa 1830 sind es ihrer zwolf gewesen; von 1830 bis 1944 waren es deren noch sechs; seit
Kriegsende sind es leider nur noch fiinf. Zu Anfang des 18. Jahrhunderts hatte man den ,,dummen
Streich gemacht — so schreibt Dr. Neuens 1855 in seinen Annalen der Pfarrkirche — ,,sechs dieser
Apostelstatuen an die Pfarrkirche von Bettendorf zu verkaufen oder zu verschenken*. Die Folgen
dieser unsinnigen Zweiteilung eines von der Bestimmung her unteilbaren Ganzen blieben denn
auch nicht aus. Die an Bettendorf abgetretenen Apostelfiguren landeten schon recht bald als
,verworfene Heiligenbilder in der Rumpelkammer. ,,Zwei dieser Apostelbilder®, schreibt Dr.
Neuens weiter, ,,stehen noch am Hochaltar von Bettendorf, die anderen haben Ohr und Nas
verloren und warten darauf, aus der Rumpelkammer befreit zu werden®. Auch die in Vianden
verbliebenen sechs Figuren verschwanden bald auf dem Speicher des alten Dechantenhauses, und
wurden erst anfangs der 50er Jahre, als dieses abgebrochen wurde, wieder hervorgeholt. Fiinf
davon zieren wieder die Kirche, wenn sie auch, mit Ausnahme des heiligen Paulus, ihren
Strahlennimbus und, mit Ausnahme des hl. Matthaus, ihr Attribut verloren haben. Von den sechs
Bettendorfer Exemplaren hingegen fehlt jede Spur.

Die Statuen stammen aus der Zeit des beginnenden 18. Jahrhunderts und waren bis zu ihrer
Wiederaufstellung nach dem letzten Weltkrieg farbig gefaflt. Alle zwolf waren mit dem
Strahlennimbus versehen, der nur noch beim hl. Paulus erhalten ist, und alle zwolf waren barfuf§

ZWEI APOSTEL
OHNE NAMEN
UND OHNE ATTRIBUT

(Photos Marcel Schroeder)

Man beachte bei den Apostel-
figuren den Mantelschwung,
der bei allen Aposteln von
rechts unten zur linken Hiifte,
und nur beim bl. Petrus von

links unten zur rechten Hiifte -
verlauft.  H.:0,90m H.: 0,90 m

89



90

APOSTEL PETRUS

(Photo Marcel Schroeder)

Der Apostel trug

(nach Dr. Neuens) in der Lin-
ken einen vergoldeten Him-
melsschliissel und in der Rech-
ten ein umgekehrtes Krenz als
Hinweis auf die Sonderart sei-
nes Kreuzestodes (Kopf nach
unten)

H.:090m



APOSTEL MATTHAUS

Als solcher kenntlich gemacht durch das individuelle Attribut:
die Hellebarde.

H.: 0,90 m

(Photos Marcel Schroeder)

APOSTEL PAULUS

Strablennimbus z. T. erbalten. Trug in der
Linken ein Schwert als Hinweis auf die
Enthauptung, auf die er als romischer
Biirger ein Recht hatte. Die gefurchte
Stirn ist Symbol fiir durchdringende
Intelligenz.

H.:0,90m
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DIE PIETA IM BURGERCHOR

(Photo F. Hoffmann)

Holz. Polychromiert. Stammt aus dem 19. Jabrbundert und entspricht dem Typus, der sich im Laufe jenes
Jabrbunderts herausgearbeitet hat und dessen Charakteristik es ist, aus einer besinftigenden Klassik heraus
das Grausige des Geschehens zuriickzustellen. Auf Leichenstarre und hervortretende Rippen wurde
verzichtet; die Wundmale sind weggelassen. Es ist ein wohlgenihrter, fast athletischer Korper, den die Mutter
auf dem Schofle tragt, ein ,,schoner Christus mit wohlgeordnetem, gelockten Haar, der mit geschlossenem
Mund und geschlossenen Augen einen webmiitigen Schlaf zu schlafen scheint. Auch Maria wird in einer
schonen Haltung gezeigt, in herber Betrachtung aber obne grofSes Web.
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und trugen Apostelkleidung, mit Ausnahme des
hl. Jakobus d. A., der Pilgertracht und daher auch

Sandalen trug.

Die Statuen waren an den Saulen der Trinita-
rierkirche aufgestellt und zwar vier an den Mittel-
siulen und je weitere vier an den gegentiberste-
henden Halbsiulen der Nordmauer und der
Siidmauer. Der hl. Petrus hatte den Ehrenplatz an
der grofien Biindelsiule. Erwahnen wir in diesem
Zusammenhang, dafl das christliche Mittelalter in
den Siulen und Pfeilern der Gotteshduser die
Apostel als ,,Stiitzen* der Kirche, als Triger des
kirchlichen = Lehrgebaudes sah.
Zunichst war diese Siulensprache stumm. Im
elften Jahrhundert aber, als das Volk diese
stumme Sprache nicht mehr verstand, wurde sie
durch eine Bildersprache abgeldst. Im frithen
elften Jahrhundert begniigte man sich noch
damit, die Namen der Apostel auf die Sdulen zu
schreiben, oder, um die Vergegenwirtigung noch
anschaulicher zu gestalten, die Apostelbilder, wie
in der Liebfrauenkirche zu Trier, auf die Pfeiler
zu malen. Erst im 14. Jahrhundert sehen wir im
Ko6lner Dom die Chorpfeiler mit den entspre-

verkorpert

chenden Figuren auf Konsolen besetzt. In Vian-
den wurde diese Besetzung erst im 18. Jahrhun-
dert vorgenommen.

Die sogenannte Trinitariermadonna

Diese herrliche, polychromierte Holzstatue
wird Trinitariermadonna genannt wegen des rot-
blauen Trinitarierkreuzes auf dem weiflen Rock.
Von 1858 bis in unsere 60er Jahre hinein hat die
Statue ihren Standort auf der Brustwehr der
sogenannten ,,Frauenempore® gehabt.  Sie
stammt aus dem Ende des sechzehnten oder dem
Anfang des 17. Jahrhunderts.

Spétrenaissance. Die Renaissance ist die Zeit des
erwachenden Biirgertums gewesen. So wird Maria
denn hier dargestellt, nicht schlank und verinner-
licht wie in der Gotik, nicht in seliger Verziickung
wie im Barock, sondern als behibige, gutmiitige
Biirgersfrau, zu der das Zepter der Himmelskonigin
nicht recht passen will.

H.:1,82m (Photo P. Bassing)
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Das Missions- oder BufSkrenz

Dieses grofie Kreuz an der Stidmauer neben der Orgelbithne hingt dort seit 1859 in
Erinnerung an eine erfolgreiche Mission, welche die Redemptoristen von Luxemburg, unter ihnen
der volkstiimliche Pater Zobel, vom 5. bis zum 15. April des genannten Jahres in Vianden gehalten
haben. Eine am Fufl des Stammes angebrachte Tafel zihlt die mit einem Gebet vor dem Kreuz
verbundenen Ablisse auf. Der Umstand, dafl das Kreuz schon am sechsten Tag nach dem
Missionsbeginn aufgehingt werden konnte, beweist, daff es sich um die Wiederverwendung eines
bereits bestehenden Kruzifixes gehandelt hat. Wahrscheinlich ist 1859 nur der {iber vier Meter hohe
Stamm neu geschaffen worden. Die Christusfigur jedenfalls ist eine Skulptur aus der Spitrenais-
sance und diirfte aus der ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts stammen. Um die gleiche Zeit, nimlich
1644, haben die Trinitarier das grofle Chor an das kleine Chor der Monchsseite angebaut, wobei die
frihere Ostwand durch einen Triumphbogen ersetzt wurde. Die ungewdhnliche Grofle der
Christusfigur (1,85 m) lifft darauf schliefen, daff der 1859 wiederverwendete Kruzifixus
urspriinglich als Triumphkreuz ber dem schmiedeeisernen Chorgitter dieses Triumphbogens
gestanden oder gehangen hat.

Gesamthobe: 4,10 m
Gesamtbreite: 2 m
Christus: 1,85 m hoch

(Photo Marcel Schroeder)
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MADONNA MIT KIND
KREDENZ UND RELIQUIARE

(Photos Marcel Schroeder)

MADONNA MIT KIND

Steht im Chor anstelle des seit 1945 feblenden
sechsten Apostels. Eiche. 18. Jahrbundert.

Als KREDENZ dienender Statuensockel. Eiche.
Louis XV.
H.:0,55 m.

s, ¢

EINES DER VIER RELIQUIARE
Louis XV. H.: 0,46 m
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Trinitarierkasel

Die Kirche besitzt ein Meflgewand, das nach Th. Bassing!? aus dem 15. Jahrhundert stammen
soll. Es zeigt auf der Riickseite, d. h. auf der dem Kirchenvolk zugekehrten Seite ein lateinisches
Kreuz, in dessen Gabelung als Hauptdarstellung die heiligste Dreifaltigkeit in Form eines
,,Gnadenstuhls“ zu sehen ist. Unter dem Kreuz steht die Maria-Johannes-Gruppe, und die vier
Evangelisten, symbolisiert durch den Adler (Johannes), den Engel (Matthius), den Stier (Markus)
und den Lowen (Lukas), grenzen oben, unten und seitlich den Gnadenstuhl ab. Der Bildstreifen in
der Mitte der Vorderseite zeigt die hl. Katharina, die hl. Apollonia, die hl. Barbara und die hi.
Cicilia. Nach Dr. Neuens (Annalen) durfte die Kasel nur vom Minister des Klosters und nur an
hohen Festtagen getragen werden.

Im Jahr 1958 wurde das Meflgewand im Auftrag von Dechant Th. Lech in den ,,Ateliers voor
liturgische Borduur-en Gewaadkunst A. W. Stadelmaier* in Nijmegen (Holland) einer Reparatur
unterzogen, iiber deren Ausmafl uns die betreffende Rechnung detaillierte Auskunft gibt:

VORDERSCHILD RUCKENSCHILD
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(Photos Prof. N. Thill, Arch. Heimat + Mission)

»Ihr Réomisches MefSjgewand wvollkommen auseinander genommen. Das Kreuz soviel wie
moglich restauriert. Mit diesem Krewz und echten Goldbrokat haben wir ein vollstindig neues
MefSgewand angefertigt, kleine Teile bestickt in Handstickerei und verziert mit handgeknupften
Franzen.”

An der heutigen Kasel ist demnach nur noch das Kreuz authentisch. Auch die Reparatur-
werkstatt konnte tiber das Alter des Mefigewandes keine niheren Angaben machen. Die Kasel im
allgemeinen (lat. casula=Hiuschen) war urspriinglich ein rundgeschnittener Mantel mit Kopfloch.
Im Mittelalter wurden Armelschlitze eingeschnitten und immer mehr vergrofiert. Aber erst seit
dem 17. Jahrhundert besteht die Kasel nur noch aus Vorder- und Riickenschild, die an den
Schultern zusammengehalten werden (Meyers Antiquititen-Lexikon). Das Viandener Kaselkreuz
ist daher wahrscheinlich zweihundert Jahre jiinger als angenommen wird.

&

GOTT VATER (Riickenschild) MARIA-JOHANNES-GRUPPE (Riickenschild)
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HL. KATHARINA (Vorderschild)

Religuientafel

Linkerhand des Sakramentsaltars im Biigerchor hingt an der Wand eine Holztafel, die unter
Glas und zwischen Palmzweigen, mit duflerster Sorgfalt in feine Stickereien eingefafite Reliquien
zeigt, deren Hauptstiick ein Gebein des hl. Antonius des Einsiedlers ist. Der hl. Antonius Eremita
ist der Schutzpatron der Schloflkapelle gewesen und die Reliquientafel ist der Teil eines
Reliquienschreins, der in ebendieser Kapelle gestanden hat. Der Schrein wurde im Jahre 1809 der
Trinitarierkirche geschenkt, wo er zunichst im kleinen Chor der Ménchsseite und spiter links am
Eingang des groflen Chores Aufstellung fand.

Nach einem alten Verzeichnis!” enthielt die Sammlung u. a. Reliquien der Apostel und
Evangelisten Petrus, Paulus, Lukas, Mathias, Philippus, Bartholomius und Andreas, wie auch der
hl. Katharina, der hl. Margaretha, der hl. Barbara, des hl. Nikolaus, des hl. Martin, des hl. Blasius,
des hl. Willibrord und der Ordensgriinder Bernhard von Clairvaux und Benedikt. Einige dieser

98

(Photos Prof. N. Thill)



Reliquien haben die Grafen als Kreuzfahrer aus dem Heiligen Land mitgebracht; andere sollen der
griflichen Familie von den zahlreichen Verwandten, die als Bischéfe und Abte hohe kirchliche
Amter bekleideten, geschenkt worden sein.

Nach dem letzten Krieg galt die Sammlung als zerstort. Erst Anfang der 70er Jahre wurde die
Tafel auf einem Speicher wiedergefunden.

Die lateinische Anmerkung am FufS der Tafel lautet
ibersetzt wie folgt: ,,Im Jahre des Heils 1614 sind die
hl. Reliquien auf Anordnung der kirchlichen Oberen
mit der ihnen gebiihrenden Verehrung nach Luxem-
burg gebracht worden, um geordnet und von den
Prélaten und anderen glaubwiirdigen Personen auf
ihre Echtheit gepriift zu werden. Nachdem dies
geschehen, sind die Reliquien im Monat Juli 1615
wieder in die Schlofikapelle von Vianden zuriickge-
bracht worden, um in dem Schrein den Gliubigen
besser zur Verehrung ausgestellt zu werden, und dies
unter der Leitung des frommen und wahrhaft katholi-
schen Edelmannes Egidius de Bouvet, Amtmann zu
Vianden.* Die ,,belles et rares reliques der Schlofs-
kapellesind, wie aus einem Bericht des griflichen Rent-
meisters fiir das Jahr 1626 hervorgeht, schon damals
,,von alters her* ein ,,but de pélerinage*, ein Wall-
fabrtsziel gewesen. Generationen und aber Generatio-
nen von Viandenern haben vor diesen Reliquien

kniend um Hilfe geflebt.

Goldschmiedearbeiten

An erwihnenswerten Goldschmiedearbeiten besitzt die Trinitarierkirche zwei Monstranzen,
ein Ziborium und zwei Kelche.

Die sogenannte ,,Grofle Monstranz‘ ist eine Sonnenmonstranz mit aufgelegtem Zierwerk aus
Trauben und Blumen und trigt am Fuf} die Inschrift ,,C. Trausz: 1817 Die von Th. Bassing, A.
Koenig und anderen Autoren verteidigte Behauptung, daff dieser ,,Caspar® Trausz ein ,,Gold-
schmied aus Vianden gewesen sei, ist, mindestens was das ,,aus Vianden betrifft, mehr als
fraglich. Zwar lifit sich eine Familie ,,Traud* (oder Trauds) seit 1690 in Vianden nachweisen, und
Verwandte dieser Familie werden noch heute vielfach ,,Tro’uds® genannt. Doch lifit sich fiir
keinen dieser ,,Traud*“ oder ,,Trauds*, ebensowenig wie fiir einen Angehorigen der im Mannes-
stamm erloschenen Viandener Familie ,, Trausch® nachweisen oder auch nur vermuten, dafy er
Goldschmied gewesen ist. Im iibrigen geht aus einem vom Verfasser auf dem Kirchenspeicher
gefundenen und sich auf die Grofle Monstranz beziehenden Brief des Prisidenten der Kirchenfa-

99



TRANZ*

Die ,, GROSSE MONS

Inschrift am Fuf§
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(Photo F. Hoffmann)

ZIBORIUM, d. b. kelchformiges GefafS zur
Aufbewahrung der konsekrierten Hostien,
mit folgenden Buchstaben am Fufs:

JESPVIANDANUS 1785

Die Initialen treffen auf keinen der
bekannten Viandener Goldschmiede zu.
Wabrscheinlich beziehen sie sich auf den
Schenkgeber und moglicherweise auf den
gewesenen Trinitarier und derzeitigen
Pastor von Vianden:

J(ohann) F(ranziskus) S(chlim) P(astor) von
Vianden 1785
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(Photo Marcel Schroeder)

Links: KELCH ohne Meisterzeichen. Barock. 18. Jahrbundert

Rechts: Spitzovalmonstranz, ,,KLEINE MONSTRANZ genannt. Meister unbekannt. Zweite Hiilfte des 18.
Jabrbunderts. Strablensonne hinter Kleeblattkrenz. Zwischen den Kreuzarmen, den Strablen aufgelegt, vier
Strablenbiindel mit vier Brustbildern in Medaillons.
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brik an Biirgermeister André hervor, dafl die Monstranz der Kirche von einem ungenannten
Wohltiter geschenkt worden ist.

Vianden, le 14 décembre 1826

J’ai Phonneur de Vous faire connaitre qu’un Bienfaiteur a fait remettre entre mes Mains une
Monstrance pour en étre fait donation a la fabrique de Eglise paroibsiale de la Ville de Vianden, a
Charge pour ladite fabrique de faire chanter annuellement quatre anniversaires.

Vous connaihsez, Monsienr le Bourgmestre, que I’Eglise parothsiale en a besoin et que leurs
Revenus ne suffisent guer pour subvenir annuellement aux frais de Réparation et honoraires.

Je Vous prie en Conséquence, de me faire connoitre la Marche & suivre pour étre autorisé
d’accepter la donation dont s’agit.

Der Wohltiter ist, nach Alexander Koenig, ein Einwohner aus Luxemburg-Stadt gewesen.

Prisident der Kirchenfabrik und Unterzeichner des obigen Briefes ist der Viandener
Goldschmied Alexander Joseph Giebel gewesen. Von ebendiesem (oder von seinem Sohn Peter) ist
die Monstranz im nachhinein bereichert, d. h. mit dem die Strahlen umrandenden Zierwerk aus
Blumen und Trauben versehen worden.

Vor einem halben Jahrhundert noch besaff die Kirche zwei kleinere Monstranzen, deren eine
laut Inschrift am Fuf} von einem gewissen KIRSCHEBACH angefertigt war. Die heute noch allein
vorhandene, sogenannte ,,Kleine Monstranz* weist keine solche Inschrift auf, und ein Gold-
schmied namens Kirschebach wird weder in den Viandener Pfarrbiichern noch in sonstigen
Viandener Dokumenten erwihnt.
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(Photo N. Sibenaler)

ZWEI WERTVOLLE TRINITARIERSCHRANKE IN DER SAKRISTEI

(Photos Prof. N. Thill, Arch. Heimat + Mission)

SCHRANK AUS DEM JAHR 1738

Detail. Bei geoffneten AufSentiiren bemerkt man einen mit schoner Marketerie ausgelegten Innenschrank,
und zwischen den beiden Innentiiren in stilisiertem Wappenschild ein Trinitarierkreuz, dariiber eine Krone
mit Dreiblatt und iiber der Krone das Wappentier des Ordens, den Hirsch. — Auf einer Schriftrolle die
Signatur: FA- LMV: 1738.

(Photo N. Thill)

SCHRANK AUS DER ZEIT LUDWIGS XIV (1686)

Zeigt in Kartusche ein Trinitarierkrenz, und in dessen Mitte auf Wappenschild drei sich kreuzende
soflenrs de lys“ (Wappenzeichen der Bourbonen).
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DER KREUZGANG

IN SEINER GESCHICHTE
UND ALS MUSEUM

I. DAS EHEMALIGE TRINITARIERKLOSTER UND SEIN VERFALL

Wie bereits bekannt, haben sich die Trinitarier im Mai des Jahres 1248 in Vianden
niedergelassen, um ein erst kurz vorher erbautes Armenhospital in Besitz zu nehmen. Kaum waren
sie eingezogen, als sie auch schon — offenbar unter dem Druck der fiir ein Klosterleben nicht
geeigneten Riaumlichkeiten — mit dem Bau einer Kirche und eines Klosters begannen. Die
Arbeiten gingen ziigig voran, obwohl angesichts der anfinglichen Mittellosigkeit der Monche
angenommen werden muff, dafl die Klosteranlage erst allmihlich ihre volle Ausdehnung und
Gestalt erhielt. Sicher ist, dafl beim grofien Brand von 1498 sowohl die Kirche als auch das Kloster
zu Ruinen wurden und wieder aufgebaut werden mufiten.

Als Anhaltspunkt fiir das Aussehen des Klosters verfiigen wir seltsamerweise nur iiber
Merians Stadtansicht von 1643 und iiber einen Plan, den Th. Bassing 1920 im Stadtarchiv gefunden
hat, der aber leider nicht mehr aus der Trinitarierzeit stammt. Immerhin zeigt dieser Plan, daf} das
Trinitarierkloster in der Anlage dem entsprach, was man den Normalfall nennen kann. Die
Klausur, d. h. der nur den Ménchen vorbehaltene Bereich schloff an die Siidseite der Kirche an.
Den Mittelpunkt bildete der Kreuzgang (2), an dessen Ostseite der grofie Kapitelsaal (4) und an
dessen Siidseite das Refektorium (5) gelegen waren. Die nicht zur Klausur gehérigen Wirtschaftsge-
biude mit den Wohnungen fiir die Briider und das Gesinde (12, 11, 10) waren vom Kreuzgang
durch die Klostergasse (13) getrennt, und ein Torbogen links am hinteren Ende der Gasse
ermdglichte es den Dienstboten, jederzeit an der Klausur vorbei zur Kiiche und zum Wasch- und
Backhaus (6) zu gelangen. Ebenfalls nicht zur Klausur gehorig, aber durch einen direkten Zugang
mit dieser verbunden, war die die Klostergasse abschlieende Pfarrwohnung (8) des Trinitarierpfar-
rers der Stadt.

Im Jahre 1783 wurde kraft eines Edikts Josephs II. von Osterreich das Viandener
Trinitarierkloster aufgelost und die zugehdrigen Giiter vom Staat zugunsten einer sogenannten
Religionskasse eingezogen. Am 5. Oktober 1786 trat diese Kasse auf Betreiben der Gemeindever-
waltung die Klostergebiude unentgeltlich an den Viandener Wollweber David May jr gegen die
Verpflichtung ab, stindig sechs Webstiihle darin in Betrieb zu halten. Doch schon eine Generation
spiter zwang die Konkurrenz der Jacquard-Maschinen den fortschrittsfeindlichen Sohn Jakob, die
Maysche Manufaktur zu schlieflen. Jakob verkaufte den gréiten Teil des Klosterkomplexes an vier
Privatleute und leitete damit einen Prozef} der Zerstérung und des Umbaus ein, der binnen einiger
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Jahrzehnte von dem einst bliihenden Kloster fast nichts iibrig lieff. Der Osttrakt, den die Mays fiir
sich zuriickbehalten hatten, verlotterte als erster, wurde zum Steinbruch und verschwand vollends,
ebenso wie der Westfliigel des Kreuzgangs, so daf} eine befahrbare Passage von der Klostergasse
iiber das Quadrum zu dem ummauerten, inzwischen als ,,Maysgarten* umfunktionierten, einstigen
Kirchhof (14) entstand. Die wechselnden, respektiven Besitzer des Nordtrakts und des Stidtrakts
bauten diese zu Wohnungen um, von denen die eine schon bald als Dechantshaus Verwendung
fand, wihrend die andere spiter von der Gemeindeverwaltung erworben wurde und ab 1899 bis zur
Hitlerherrschaft den Schulschwestern als Wohnung diente.

Vor dem Bau des Altersheims waren vom einstigen Kloster noch iibrig: Die noch heute
stehende Wohnung des Trinitarierpastors (8) mit dem Torbau zum Hinterhof; ein Teil der im
Schwesternhaus erhalten gebliebenen Zimmer des Trinitarierministers; einige Arkaden oder
Arkadenreste des Kreuzgangs, die, weil noch nicht zusammengefallen oder abgebrochen, beim Bau

- B
P //////A 73

Hauptstrassae
1. Klosterkirche. 11. Scheune. )
2. Kreuzgang. 12, Wohnung der dienenden Leute
3. Quadrum. und Brauhaus.
4. Arbeitsriume der Monche. 13. Passage d. h. Klostereingang.
5. Kiiche und Speisesaal. 14. Kirchhof.
6. Back- und Waschhaus. 15. Schiferei.
7. Hofraum. 16. Sodalitatskapelle.
8. Wohnung des Pater-Pfarrers. 17. Kleiner Klostergarten.
9. Hofraum. 18. Obstberg.
10. Stalle. 19. Hospital und Herberge.
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DIE KLOSTERANLAGE 1843. SITUATIONSPLAN VON CHARLES ARENDT

B+P = friiherer Kirchhof, spaterer N = friiherer Klosterhof, 1843
s Maysgarten und heutiger gemeinsamer Hof der Anlieger
,»Place des Martyrs* (Kaplanshaus M, Haus Feyder
C = Osttrakt des abgedachten L, und Haus Goldschmit O)
Klosters U = Grofistrafle
D = Stille W Klostergasse
E = Mistplatz X = Teildes friiheren Quadrums
F+ G + H = Mistplatz, Garten und g{es lg(reuzgangef, 1843 als
Schuppen des Pfarrhauses ACKBHSSR etk ayies
Eigentum der Anlieger,
I = Pfarrhaus (Pfarrbaus I, Haus Feyder L
K= Pfarrkirche (Trinitarierkirche) und Haus Goldschmit O)
M = friihere Wobnung des
Trinitarierpfarrers, 1843
Kaplanswobnung
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der spiteren Dechantswohnung bzw. des spiteren Schwesternklosters in deren Lingsseiten
eingemauert worden waren.

II. DER WIEDERAUFBAU DES KREUZGANGS

Die Rekonstruktion des Kreuzgangs geht auf eine Idee zuriick, die dem jungen Biirgermeister
Victor Abens gekommen war, nachdem Stadtsekretir Joseph Kremer Ende der 40er Jahre im
Schwesternkloster, wo damals das Stadtsekretariat provisorisch untergebracht war, Reste der alten
Wandelhalle entdeckt hatte, und im nachhinein bei einer genaueren Untersuchung auch am
gegeniiberliegenden Dechantshaus Arkadenteile ausgemacht und freigelegt worden waren.

Damals wurde der Bau eines Altersheimes geplant, das auf Grund einer Stiftung auf einem
auflerhalb der Stadt gelegenen Grundstiick der Stifterin Delphine Daleyden zu errichten war. Die
diesbeziigliche Verpflichtung zu Lasten der Gemeinde war inzwischen vom Staat {ibernommen
worden. Als nun feststand, dafl auf jeder der genannten Parallelfassaden wenigstens eine Arkade
vollstindig erhalten war, trat Biirgermeister Abens an Staatsminister Joseph Bech mit dem
Ansinnen heran, den Kreuzgang zu rekonstruieren und im Interesse dieser Rekonstruktion das
Altersheim nicht auf dem vorbestimmten Platz zu errichten, sondern hier auf dem Klostergelinde,

Guterhaltener DURCHGANG zum
Hofraum (N) mit Eingang zur friiheren
Wobnung (M) des Trinitarierpfarrers.
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und zwar nach dem Vorbild des ehemaligen Klosterkomplexes mit dem rekonstruierten Kreuzgang
als Mittelpunkt. Es ist der Zahigkeit des Biirgermeisters und der Sympathie des Staatsministers fiir
Vianden zuzuschreiben, dafl der kiihne, aus dem verbliebenen Achtel einer Arkadenbroderie
geborene Gedanke schluflendlich steinerne Wirklichkeit geworden ist. 1953 wurde mit dem Bau
begonnen; 1955 war er vollendet (Strauflfeier). Der Besucherstrom, der sich seither durch die
Wandelhalle ergiefit, ist das beste Lob, das den Initiatoren gezollt werden kann.

Da die Seitenlinge des fritheren Innenhofs auf Grund der Reste genau gemessen werden
konnte, liegt der heutige Kreuzgang an der gleichen Stelle, wo wihrend fiinfhundert Jahren die
Kulturtriger Viandens einzeln oder prozessionsweise, meditierend und psalmodierend gewandelt
sind.

Der Kreuzgang ist, was die Bogenreihen anbetrifft, quadratisch und im Detail gleichartig. Die
vier Fliigel sind ungefihr gleich lang (21,50 bis 23,50 Meter von Mauer zu Mauer), der Westfliigel
und der Ostfliigel aber breiter (ca. 4,20 Meter) als der Nordfliigel und der Sidfliigel (ca. 3,50
Meter). Jede Bogenreihe besteht aus fiinf Arkaden, die auf einer verhiltnismifig niedrigen
Briistung ruhen und von denen sich eine jede aus drei paflverzierten Lanzettbogen zusammensetzt,
die von einem Uberfangbogen eingerahmt sind. Leider hat man es vorgezogen, wahrscheinlich aus
finanziellen Griinden, eine Flachdecke dort anzubringen, wo gotische Arkaden, bildlich gespro-
chen, nach einem Gewdlbe schreien.

Der Bauplan und seine Ausfiihrung sind das gelungene Werk des in Luxemburg-Stadt ansissig
gewesenen Viandener Architekten Pierre (Pitty) Grach, der in seiner kriegsverwiisteten Heimat-
stadt Vorziigliches geleistet hat und ob dieser vielbeachteten Rekonstruktion ein besonderes Lob
verdient.

Die Idee, eine Reihe von verstreut und teilweise im Freien aufgestellten historischen
Denkmilern im Kreuzgang zusammenzufassen und auszustellen, geht wiederum auf Biirgermeister
Abens zuriick. Dadurch wurden wertvolle Kunstschitze vor der totalen Verwitterung bewahrt und
die Stadt Vianden um ein ganztigig gedffnetes und eintrittsfreies ,,musée lapidaire® reicher
gemacht.

III. DER KREUZGANG ALS MUSEUM
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Die Hubertusjagd (1)

Gleich rechts neben dem Eingang hingt an der Wand ein riesiges, 4,29 Meter breites und 0,76
Meter hohes Stuckrelief aus dem Trinitariernachlafi, das in detailreicher Weise die Hubertuslegende
im Bilde schildert. Der leichtlebige Herzogssohn front am Karfreitag trotz der Heiligkeit des Tages
seiner Leidenschaft, der Jagd. Er ist vom Pferd gestiegen, ist zu Fuff durch das Dickicht gehetzt und
ist eben dabei, den gestellten Hirschen zu erlegen — da erglinzt zwischen dem Geweih ein Kreuz
und am Marterholz hingt der Leib des Herrn. Der Frevler sinkt auf die Knie nieder und ist bekehrt.

(Photos N. Thill, Arch. Heimat + Mission)

Rechts im Relief sehen wir einen Treiber, der ins Jagdhorn blist. Unter der vierkdpfigen Meute ist
auch eine Hiindin zu erkennen. Hubertus selbst wird in Jigerkleidung mit halblangem Rock und
sporenbewehrten Schuhen dargestellt. An einem um den Hals gelegten Riemen hingt ein Hifthorn
herab. Das Barett ist dem Jiingling im Schreck vom Kopf gefallen.

Der am Firmament erscheinende Engel, der dem Heiligen eine Bischofsstola entgegenreicht,
bezieht sich auf einen anderen Teil der Hubertuslegende. Als nimlich der spitere Priester Hubertus
zum Bischof von Maastricht berufen wurde, wehrte er sich gegen diese Ernennung mit dem
Argument der Unwiirdigkeit, bis ihn ein Engel zur Annahme bewog.

Das Hubertusrelief wurde beim Abbruch des Schulschwesternklosters zwischen dem Tiirsturz
und der Decke eines jener Zimmer aufgefunden, die iiber dem Westfliigel des Kreuzgangs gelegen
dem Trinitarierprior als Wohnung gedient hatten.

Bekanntlich wird der hl. Hubertus auch ,,Apostel der Ardennen® genannt, wegen seiner
Missionstitigkeit in dieser Gebirgsgegend, zu der ja auch Vianden gehért. Erinnern wir ebenfalls
daran, dafl nach der Legende die beiden Griinder des Trinitarierordens fast die gleiche Erscheinung
wie Hubertus hatten. Als Johannes von Matha und Felix von Valois 1198 im Wald bei einem
Brunnen iiber die Barmherzigkeit Gottes sprachen, sprang ein Hirsch auf den Brunnen zu. Er trug
zwischen den leuchtenden Geweihstangen ein rot-blaues Kreuz: Das erste Trinitarierkreuz.

Von alters her bis 1752 haben die Trinitarier auf dem Gebiet von Vianden das Jagdrecht
besessen.
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Der Hirsch
mit dem Kreuz
im Geweth

Fundstiicke aus gotischer Zeit (2, 3, 4)

Weiter stidlich sehen wir in der Westmauer eine mit Bruchsteinen iiberwdlbte Nische, die der
freigelegte Rest eines der beiden westlichen Zuginge zum alten Kreuzgang gewesen ist. Rechts
dieser Nische stehen auf dem Boden die beiden Hilften eines mit Blendbogen und Mafiwerk
verzierten Steinfragments (2), und in der Siidwestecke liegt, ebenfalls auf den Bodenquadern, ein
kleiner gotischer Baldachin aus Stein (3), der einmal eine Statue iiberdacht haben mufl. Der
Baldachin und das Fragment sind bei Ausgrabungsarbeiten auf dem ehemaligen Klostergelinde ans
Tageslicht gekommen. Etwas weiter im Sudfliigel, links neben dem Grabmal der Maria von
Spanheim, sehen wir erhdht in der Mauer verankert ein weiteres Steinfragment (4), dessen zwei
gekuppelte, mit Krabben und einer Kreuzblume verzierte Blendbogen eine frappante Ahnlichkeit
mit dem Kielbogen haben, der die Umrahmung der Grabfigur der genannten Maria bildet. In jeden
der beiden Bogen ist ein Wappenschild eingeschrieben. Dieses Fragment wurde 1949/50 im
heutigen Rathaus gefunden, als dieses einstige Burghaus von der Gemeindeverwaltung umfunktio-
niert wurde.

Die ,,Fuf$fille* eines Krenzwegs (5)

Die in der Siidwestecke in die Wand eingelassenen sechs Bildtafeln sind die fritheren
Stationsbilder eines siebenteiligen Feldkreuzwegs aus dem 17. Jahrhundert, der noch heute am
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Karfreitag begangen wird und an anderer Stelle eingehender behandelt wird. Die Bildtafeln wurden
1968 aus ihren respektiven Bildstdcken herausgebrochen, um sie vor der totalen Verwitterung zu
bewahren, und an ihrer Statt wurden in die an Ort und Stelle belassenen Stocke glasierte
Keramikkopien eingesetzt. In der Reihenfolge ihrer Vermauerung im Kreuzgang sehen wir: Oben,
von links nach rechts, den Ersten Fall, die Kreuztragung durch Simon und den Zweiten Fall;
darunter, ebenfalls von links nach rechts, den Dritten Fall, die Schweifituchszene mit Veronika und
die Begegnung mit den weinenden Frauen. Das Original der Begegnung mit der Mutter (2. Station)
wurde als das noch am besten erhaltene im Freien belassen. Auf jedem der auch ,,Fufifille”
genannten Stationsbilder wird Jesus zusammensinkend oder ,,fallend dargestellt.

Die Bildstocke wurden in der Zeit der ,,Groflen Pest wihrend des Dreifligjihrigen Krieges
aufgestellt. Die Bildtafeln sind jiinger und stammen aus dem Spitbarock.

Auffallend ist, daf dem Kreuzweg der sonst iibliche, in einer Grablegung oder Kalvarien-
gruppe bestehende Abschluf} fehlt.

Die Kalvariengruppe (6)

Bis 1837 hat diese Gruppe laut Th. Bassings Chronik'® im Ort genannt ,,Schooss®, d. h.
gegeniiber der heutigen Jugendherberge, eingangs der ,,Geessel gestanden, ungefihr da, wo heute
ein Kruzifix in einer gemauerten Nische steht. Diese, derjenigen des Kalvarienberges in Jerusalem
shnliche Lage, kaum dreiflig Schritte aufferhalb des fritheren oberen Stadttores, veranlafit uns zu
der Annahme, daf§ die Kreuzigungsgruppe einst den Abschluf} des beschriebenen Kreuzwegs der
,,Fuifille gebildet hat. Im Jahre 1837 wurde die Gruppe in den Friedhof bei der Neukirche
versetzt, wo sie dann wihrend rund hundertzehn Jahren absurderweise als vierte Station eines
vierzehnteiligen Feldkreuzwegs gedient hat, in welchen die sieben Fufifille einbezogen worden

DIE KALVARIENGRUPPE
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waren. Besonders gut erhalten ist der iiberdacht gewesene, schone Kruzifixus, dessen kaum vom
Schmerz gezeichnete Gestalt, wie auch das nur wenig geneigte Haupt mit dem halbge6ffneten
Mund und die nur miflig gewdlbte Brust mit den unbetonten Rippen den Geist der Renaissance
verraten.

Die Beifiguren Maria und Johannes, deren Gesichter wie vom Aussatz zerfressen sind, haben
wahrscheinlich auch im Zustand der Unversehrtheit nicht an die kiinstlerische Qualitit des
Kruzifixus herangereicht. Thre Schadhaftigkeit ist groitenteils auf Regen und Frost zuriickzufiih-
ren, doch hat auch Freude am Zerstoren mitgewirkt. Jedenfalls ist das Fehlen der rechten Hand der

Johannesfigur dem Schufl eines Jigers zuzuschreiben, zur Zeit als die Gruppe schon auf dem
Friedhof stand.

Die Beifiguren stehen in steifer Pose. Keine der beiden schaut zum Gekreuzigten empor.
Maria ist hinderingend dargestellt. Sie ist beschuht. Der mit umgiirteter Tunika und Mantel
bekleidete Johannes ist durch das generelle Attribut des Buches als Apostel und Evangelist
gekennzeichnet. Er ist barfuf} in Erinnerung an Christi Sendungsworte: ,,Verschafft euch weder
Gold noch Silber, . . . weder Schuh noch Stab*. Der Heilandsjiinger wirkt schmichtig gegeniiber
der kriftigen, fast derben Heilandsmutter.

Bis in die fiinfziger Jahre des 19. Jahrhunderts hinein ist die Kalvariengruppe bemalt gewesen.

Das Grabmal der Maria von Spanbeim (7)

- Dieser Grabstein ist, vom lokalhistorischen Standpunkt aus gesehen, das wertvollste Monument,
das Vianden besitzt.

Maria von Spanheim (1337-1400), geborene von Vianden, war: — Die Enkelin jenes Philipp II.
(Graf von 1306-1316), der 1308 den Einwohnern der ,,Stadt* Vianden den Freiheitsbrief gegeben
hat; — die posthume Tochter Heinrichs II. (Graf ab 1316), mit dem 1337 auf Zypern der letzte
regierende Graf aus dem Hause Vianden in fremder Erde begraben worden war; — die Nichte jener
Adelheid von Vianden, die 1331 durch ihre Heirat mit Otto II. von Nassau-Dillenburg den Grund
fiir das spitere Haus Nassau-Vianden legte; — die Gattin des Grafen Simon von Spanheim, den sie
1349, kaum elf Jahre alt, geehelicht hatte.

Maria war die Letzte aus dem Geschlecht derer von Vianden.

Als Grifin Maria im Jahre 1400 im Alter von 63 Jahren starb, ging die Grafschaft Vianden
zunichst an den Gatten Simon iiber, und nach dessen Tod, 1414, an die Tochter Elisabeth, Witwe
des Herzogs Ruprecht Pipan von Bayern. Kurz vor ihrem Tod, 1417, vermachte die kinderlos
gebliebene Elisabeth die Grafschaft Vianden, fiir welche sie sich nicht sonderlich interessiert hatte,
ihrem Vetter Engelbert I. von Nassau, dem Enkel der genannten Adelheid von Vianden, und
griindete damit das Haus Nassau-Vianden, das 1530, um das geerbte Fiirstentum Oranien
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vergrofert, das Haus Oranien-Nassau-Vianden wurde. Maria, die geborene von Vianden, ist ihrem
Wunsche gemifl in der Trinitarierkirche von Vianden beigesetzt worden. Elisabeth, die geborene
von Spanheim, wollte an der Seite ihres Vaters in Kreuznach ruhen.

Die rechteckige Grabplatte aus grauweiflem Sandstein ist etwa zwei Meter hoch. Das Epitaph
in gotischen Lettern ist vertieft in den abgeschrigten Rand der vier Seiten eingearbeitet. Es beginnt
unten links und lautet bei Ausschreibung der Abkiirzungen wie folgt:

ANNO DOMINI MILLESIMO QUADRINGENTESIMO IPSA DIE UNDECIM MILIUM
VIRGINUM OBIIT NOBILIS DOMINA MARIA COMITISSA IN SPANHEIM ET VIENA
ET DOMINA GRIMBERGENSIS CUJUS ANIMA REQUIESCAT IN PACE AMEN.

(Im Jabre des Herrn 1400, am Tag der elftausend Jungfranen [21. Oktober], starb die edle
Dame Maria, Grifin von Spanbeim und Vianden und Herrin von Gremberge [Brabant]. Ihre Seele
mége ruben in Frieden. Amen)

Der gotische Grabstein ist senkrecht stehend in der Mauer verankert, und auch der Faltenwurf
entspricht dem einer stehenden Person. Das darf jedoch nicht dariiber hinwegtiuschen, daf} das
Grab in Wirklichkeit, wie das schon die stets nach auflen gerichtete Inschrift beweist, ein
freistehendes Liegegrab gewesen ist, um das man herumgehen konnte. Es entsprach dem
Geschmack der damaligen Zeit, auch bei liegenden Personen den Faltenwurf wie bei stehenden zu

behandeln.

Die in Dreiviertelrelief gemeifielte Grabfigur steht in betender Haltung mit auf der Brust
gefalteten Hinden in einem mit Krabben besiten und mit einer Kreuzblume bekronten Kielbogen.
Vorgelagerte, auf Konslchen ruhende und mit Fialen endigende zweistufige Strebepfeiler fassen
den Blendbogen seitlich ein. Anstatt des Kreuzes hingt am Rosenkranz ein Geldbeutelchen, das die
Mildtitigkeit Marias symbolisiert, und die Fiifle ruhen auf einem Hiindchen, dem Sinnzeichen der
chelichen Treue. Die Verstorbene ist in der Zeittracht dargestellt, d. h. in einer Kleidung, die
damals im ausgehenden 14. Jahrhundert Mode war. Den Kopf bedeckt die sogenannte ,,Krusel-
haube* (Georges Schmitt)?, eine Art von Kapuze, die sich in wulstférmigen Rollen um den Hals
legt, wihrend Kopf und Schultern von ,,Kruseln® eingerahmt sind.

Das kunstgeschichtlich hochinteressante Monument trigt das Kennzeichen des sogenannten
,,weichen Stils®, jenes von Wilhelm Pinder geprigten Begriffs fiir eine Stilepoche der gotischen
Plastik, welche das Ende des 14. und den Anfang des 15. Jahrhunderts umschliefit. Dieser Stil wird
auch ,,Schéner Stil* genannt, weil er den Typus schuf fiir die Gruppe der berithmten ,,Schdnen
Madonnen® aus der Zeit um 1400, zu denen auch die ,,Schwarze Muttergottes* von Luxemburg-
Grund gehért. Kennzeichnend fiir diesen Stil sind die ausgesprochen weichen, fliefenden Formen,
die im Gegensatz zu den vorausgehenden scharfkantigen Formen stehen, und die am Viandener
Grabmal der Maria von Spanheim besonders in dem reichen Faltengehinge in Erscheinung treten,
das zu beiden Seiten weich modelliert ausschwingt und sich am Boden staut.
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DAS GRABMAL DER MARIA VON SPANHEIM-VIANDEN

JETZT

Der urspriingliche Standort von Marias Tumba ist nicht bekannt. Schon die Trinitarier
versetzten das Grabmal im Verlauf des 17. Jahrhunderts — betreffend das Jahr gibt es
widerspriichliche Angaben — in die Mauer links des Triumphbogens des Chores. Im Jahre 1891
wurde die Grabplatte einer ,,Restauration® unterzogen. Restaurator war der Viandener Bildhauer

Michel Deutsch. Die beiden Wappen im unteren Teil wurden erst nach dem Zweiten Weltkrieg
willkiirlich beigefiigt.
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Das Grabmal Heinrichs von Nassan (8)

Die Inschrift gibt Aufschluf} iiber das Sterbejahr und das innegehabte Amt:

A° 1589 DEN 22 NOVEMBRIS IST IN GOT VERSTORBE DER EDIL UND EHRENVE-

STEN HENRICH VON NASSAUW IN ZEIT SEINNES LEBEN GEWESSENER CHRICH-

NISCHER AMPTMAN VON PITTINGEN DERO SELEN GOT GNEDICH SEIN WOLLE
AMEN

Der Urgrofivater Heinrichs, Johann von Nassau, war der uneheliche Sohn jenes bereits
erwihnten Engelbert 1. von Nassau, der als Enkel der Adelheid von Vianden und als Vetter und
Erbe der Grifin Elisabeth von Spanheim-Vianden der Begriinder des Hauses Nassau-Vianden
geworden ist. Als nicht ebenbiirtiger Sprof} eines Bastardzweiges dieses Hauses mufite sich
Heinrich mit dem bescheidenen Posten eines Stellvertreters in Pettingen bei Mersch der Herren von
Créhange in Lothringen begniigen.!® 20 21

Der Grund, aus welchem sich Heinrich in Vianden beisetzen lief} ist zweifellos in den
Liegenschaften zu suchen, die er hier besessen hat. Der Grofivater Adam von Nassau war 1490 vom
Grafen mit einem in Vianden gelegenen Gut belehnt worden, und zwei Jahre spiter hatte der
Grofdvater miitterlicherseits, Gottfried von Belva, die Hilfte eines Burghauses mit den dazugeh6ri-
gen Feldern, Wiesen und Girten als Lehen erhalten. Auch Heinrich hat eines dieser auch
,»Adelshiuser* genannten Burghiuser sein eigen genannt. Jedenfalls hat Vianden der Beisetzung
Heinrichs in der Trinitarierkirche den Besitz eines Renaissance-Denkmals von nicht geringem
Kunstwert zu verdanken.

Der Grabstein war oberhalb des Grabes, also von diesem getrennt, in die Kirchenwand
eingelassen. Er hat die Form einer Aedikula und besteht im wesentlichen aus einer seitlich von
rechteckigen Pilastern und oben von einem Rundbogen abgeschlossenen Nische, deren unteren
Abschluf ein kartuschenihnliches Zierglied mit der Inschrift bildet. In einem iiber dem Kopf des
Ritters angebrachten und in die Bogenstirn hineinreichenden Rundmedaillon wird das personliche
Wappen des Verstorbenen gesondert vorgestellt, wihrend die kleineren Wappen der Ahnen zu je
vier auf die Seitenpilaster verteilt sind. Heinrich steht in Lebensgrofle mit gefalteten Hinden, und
der halbkahle Schidel, das birtige Gesicht, der kurze Hals und die herabhingenden Schultern
lassen darauf schlieflen, dafl der Bildhauer bemiiht war, den im Alter von 49 Jahren Verschiedenen
,»in effigie” darzustellen. Besonders interessant ist die fein herausgearbeitete Renaissance-Riistung.
Wir sehen den Harnischkragen und die gewdlbte Harnischbrust. Am Armzeug fallen besonders die
ausladenden ,,Achselfliigel“ auf. Wir erkennen die Bauchreifen, die rechts und links die
Oberschenkel bedeckenden Beintaschen, die Kniekachel und die Unterschenkelrohren. Der Ritter
trigt Schwert und Degen. Der Helm mit dem Blitterbusch und dem gedffneten Visier liegt zu
seinen Fiiflen.

Die Frage nach dem Anordnungskriterium der Wappen ist bis heute nicht restlos beantwortet
worden. Zwar stehen die Namen und Wappen der Vorfahren viterlicherseits — NASSAUWE,
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DAS GRABMAL DES HEINRICH VON
NASSAU. 1589

(Photo Prof. N. Thill, Arch. Heimat + Mission)

BIETBORGH, DIE RAUW - auf dem linken Pilaster, und die der Ahnen miitterlicherseits —
BEILVA, AREMONT, ARCONGNA - auf dem rechten Zierpfeiler beisammen, doch ist diese
Einteilung in Agnaten und Kognaten insofern nicht konsequent durchgefiihrt, als die Namen LA
VAHE und BEYVELS jeweils auf der ,,falschen Seite stehen. Die beiden untersten Wappen sind
leider abhanden gekommen.

Auch das Grabmal Heinrichs von Nassau hat seinen Standort in der Trinitarierkirche
mehrmals gewechselt. Im Jahre 1885 wurde es zuerst ,,restauriert”, und dann in die Stidmauer
versetzt. Restaurator war auch hier Michel Deutsch. Mit der Einmeiflelung eines Ketten- oder
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GRABMAL HEINRICHS VON NASSAU

Wappen der Abnen

vaterlicherseits

NASSAU: Im Feld ein
linksgewendeter Lowe

BIETBORGH: In 1 und 4 ein
linksgewendetes Stierhaupt; in 2
und 3 ein mit vier Rosen gewinkeltes
Miibleisen.

Wappen der Abhnen

miitterlicherseits

%y

AREMONT: Zwe:

iibereinandergestellte Hifthorner

BEILVA: Drei Fensterrauten

iiberhoht von einer gestummelten

Amsel
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GRABMAL HEINRICHS VON NASSAU

Wappen der Abnen Wappen der Abnen

vdterlicherseits miitterlicherseits

(Photos Prof. N. Thill, Arch. Heimat + Mission)
(Die heraldischen Angaben verdanken wir H. Prof. Robert Wierz)

Maschenhemdes zwischen die Beintaschen wurde bei der Restauration eine vorausgegangene
Verstiimmelung auf taktvolle Weise unauffillig gemacht.

Der Grabstein eines Herrn von Ziewel (9)

Da die Inschrift auf dem abgetretenen, roten Sandstein nicht mehr leserlich war, ist man auf
Grund der Schriften Th. Bassings der Meinung gewesen, daf es sich um den 1740 auf Schlof}
Vianden verstorbenen Oberamtmann Jean-Baptiste de Millet handeln miisse. Nun ist aber das in
Flachrelief gearbeitete Wappen im oberen Teil unverwechselbar dasjenige derer von Ziewel, die aus
dem gleichnamigen Schlof§ bei Lessenich in der Eifel stammen und spiter durch Heirat Herren von
Bettemburg wurden. Im tibrigen verrit die Grabplatte die Renaissance.??

Im April 1469 belehnt der Graf von Vianden einen Wilhelm von Ziewel mit einem Burghaus,
das ,,benydent dem kirchhoiffe an der stat muren* (unterhalb des Kirchhofs an der Stadtmauer)
gelegen war. Im Januar 1506 wird diese Belehnung einem Dietrich von Ziewel bestitigt, und in den
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sechziger Jahren des 16. Jahrhunderts wird ein von Ziewel als Rentmeister der Grafschaft erwihnt.
Auch er hat das Burghaus an der Stadtmauer bewohnt.

Welcher dieser von Ziewel unter der Grabplatte seine letzte Ruhestatte gefunden hat, ist nicht
bekannt. Das Burghaus aber steht heute noch. Es ist die schléfchenihnliche Residenz, die der Stadt
seit 1950 als vielgeriihmtes Rathaus dient. Am Tiirsturz der Turmtiir dieses fritheren ,,Adelshau-
ses‘“ prangt noch heute zwischen ritselhafter Beizier das Wappen derer von Ziewel.

Im untern Teil der Grabplatte steht ein Kreuz, das eine Mischung von Kugelkreuz und
Lilienkreuz ist. Unter den Kreuzarmen sind die Zeichen des Todes angebracht, rechts der
Adamsschidel und links die gekreuzten Evaknochen. Zwei kaum noch erkennbare Lowen stiitzen
den Kreuzesstamm. Sie sind hier mit Bezug auf die Todeszeichen als Sinnbilder der Auferstehung
der Toten durch Christus zu verstehen.

Das Grabmal wurde gegen 1906 aus dem Kircheninnern entfernt und in der Ostfassade dem
Wetter und der Respektlosigkeit preisgegeben. Th. Bassing!? schrieb diesbeziiglich neunzehn Jahre
spiter: ,,Es hitte dies auf keinen Fall geschehen diirfen!*

Der Ziewel-Grabstein in der Ostfassade

Das Wappen derer von Ziewel
#ber der Turmtiir des Rathauses

(Photo P. Bassing)
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Der Grabstein des Franziskus Hubertus von Breiderbach (10)

Diese Grabplatte verdanken wir dem Umstand, daff Franziskus Hubertus, seines Zeichens
Kapitin im Dienste des Kurfiirsten von Kéln, am 9. Februar 1743 auf Schloff Vianden bei seinem
Bruder, dem Oberamtmann Caspar Florenz von Breiderbach, gestorben ist. Sein Leichnam wurde
in der Trinitarierkirche beigesetzt:

OBIIT NONA FEBRUARII ET HIC CONDITUS QUIESCIT IPSE PERILLUSTRIS AC
GENEROSUS CAPITANEUS H. BREIDENBACH.
R.IP.

Auch dieser Grabstein wurde gegen 1906 aus dem Kircheninnern in das zugemauerte
Ostportal verpflanzt.

Das Wappen derer von Breiderbach ist ein sogenanntes ,,redendes® Wappen: Der heraldische
Bach ist ein so ,,breiter Bach*, daf} ein Pferd ihn nur schwimmend durchqueren kann.

Weil die Grafen von Nassau-Vianden das Stamm- und Residenzschloff der Grafen von
Vianden nicht selbst bewohnten, sondern Sitz in den Niederlanden genommen hatten, lieflen sie die
Grafschaft Vianden mit den anhingenden Herrschaften St. Vith, Dasburg und Biitgenbach in ihrem
Namen durch Amtminner (Baillis) verwalten. Diese sind stets Herren anderer Burgen gewesen.
Der fiir die Grafschaft Vianden ernannte Amtmann hatte seinen Sitz im Schloff von Vianden und
war zugleich Oberamtmann (Grand Bailli) der genannten Herrschaften.

Das Grabmal des Oberamtmannes Caspar Florenz von Breiderbach (11)

Caspar Florenz, Bruder des Franziskus Hubertus, war der drittletzte in der Reihe der
Oberamtminner. Er war verheiratet mit Margaretha Franziska von Vervo (1 1746). Beide sind auf
Schlof Vianden gestorben und fanden ihre letzte Ruhestitte in der Trinitarierkirche. Die Inschrift
des Grabsteins lautet:

HIC JACENT
PERILLUSTRIS
GENEROSUS DOMINUS
CASPAR FLORENZ A BREIDERBACH
TOPALCHA IN BIRTRINGEN ET PERILLUS
TRIS GENEROSA DNA MARGARETHA
FRANCISCA DE VERVO QUOS
NEXUS CONJUGALIS SOCIABAT
IN VIVIS HOS SOCIAT HAEC
TUMBA IN TERRIS
R.LP.
1747
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(Photo P. Bassing)

(Hier ruben der hochangesehene, edle Herr Gaspar Florenz zu Breiderbach, Herr von
Birtringen, und die hochangesebene, edle Dame Margaretha Franziska von Vervo. Wie sie bei
Lebzeiten vereint waren durch das Band der Ebe, so vereint sie in der Erde dieses Grab. Mégen sie
ruben in Frieden. 1747)

GRABMALER

St i & s e A\ 3 i
OBERER TEIL des Grabmals
des Caspar Florenz von
Breiderbach

} %
GRABMAL DES OBERAMTMANNS Oberer Teil des Grabmals des
CASPAR FLORENZ VON BREIDERBACH Franziskus Hubertus von
Breiderbach
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Nach dem Tod des Vaters wurde der Sohn Philipp Konrad von Breiderbach ,,Oberamtmann,
Gouverneur und Intendant® der Grafschaft Vianden. Er ist ohne Nachkommen gestorben.

Philipp Konrads einzige Schwester Margaretha Gisberta war verheiratet mit dem Rentmeister
der von Vianden abhingenden Herrschaft St. Vith, Philipp Ignaz von Baring.

Das Grabmal des Oberamtmanns Christophorus Josephus von Baring (12)

Christophorus Josephus, Sprof} eines erst Anfang des 18. Jahrhunderts in den Adelsstand
erhobenen Geschlechts, war der letzte Oberamtmann der Grafschaft Vianden und der anhingen-
den Herrschaften St. Vith, Dasburg und Biitgenbach. Er starb am 2.Mai 1795 auf Schlof Vianden
und wurde in der Trinitarierkirche beigesetzt. Das obere Feld des Grabsteins zeigt unter der
Grafenkrone die Wappen derer von Baring (in gelbem Feld ein fallendes silbernes Kreuz und sechs
rote Flammen) und das der Familie seiner Gemahlin Johanna Apollonia de Zesener de Spitzenberg.

DAS GRABMAL
DES LETZTEN OBERAMTMANNS
DER GRAFSCHAFT VIANDEN

Christophorus Josephus

von Baring

(Photo N. Thill, Arch. Heimat + Mission)
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Die beiden Inschriften sind Chronogramme:

hler Llgt
In gott seeLIg ChrlstophorVs
IosephVs Von barlng herr zV oberWelLer
er rVhe IM frIDen
(1795)

ple obIIt ChrlstophorVs IosephVs De barlng
VIr reLIglone pLenVs oMnIbVs beneVoLVs satrapa
(1795)

Von den Kindern aus der Ehe mit Johanna Apollonia wurden die fiinf jiingsten auf Schloff
Vianden geboren. Drei der vier Tochter wurden in der Schloffkapelle getraut, Gisberta Charlotte
gar erst am 13. Februar 1795, als der letzte regierende Graf von Vianden, Wilhelm V. von Oranien,
bereits vor den Franzosen nach England gefliichtet war.

Sieben Wochen nach dieser letzten Pompentfaltung auf Schlofl Vianden starb Christophorus
Josephus, und genau fiinf Monate nach seinem Tod wurden durch einen Beschlufl des
Nationalkonvents vom 9. Vendémiaire des Jahres IV der Franzosischen Republik auch im
» Wilderdepartement Luxemburg die Grafschaften und Herrschaften aufgeldst.

Der 1764 geborene Sohn Ferdinand Franziskus Antonius von Baring, seines Zeichens Jurist,
wird in den Akten jener Zeit als ,,Biirger (citoyen) F. Baring* erwihnt. Er amtierte zunichst als
Rentmeister der in Vianden gelegenen Giiter der Batavischen Republik (Holland), wurde 1797 der
zweite in der Reihe der Friedensrichter von Vianden und starb im Jahre 1805.

Der Gnadenstubl (13)

Man bezeichnet mit dem Wort ,,Gnadenstuhl — die Franzosen sagen ,,tréne de grice — eine
bestimmte Art der Darstellung der HH. Dreifaltigkeit: Der thronende Gottvater hilt mit beiden
Hinden den am Kreuz hingenden Sohn (oder der Leichnam des Sohnes liegt auf des Vaters Schof}),
und der Hl. Geist schwebt in Gestalt einer Taube entweder iiber den beiden oder zwischen deren
Hiuptern. Der ,,Gnadenstuhl* ist das Ergebnis des vielhundertjihrigen Versuches, das Unfaflbare
der Dreifaltigkeit dem Volke faflbar zu machen. Man hat daher auch den Gnadenstuhl die
Hieroglyphe des Unfaflbaren genannt. Die Versuche begannen bald nach der Formulierung des
Credo auf den Konzilien des 4. Jahrhunderts, durchliefen das Stadium der abstrakten Zeichen
(gleichseitiges Dreieck, drei verschlungene Ringe usw.) und endigten erst im 12. Jahrhundert mit
der Verbildlichung eben durch den Gnadenstuhl. Dieser wird zuweilen auch ,,Vertikale Trinitdt*
genannt, im Gegensatz zu der sich nach und nach entwickelnden und vornehmlich im Barock
verwendeten ,,Horizontalen Trinitit, die wir in Vianden im Strahlenaufsatz des Barockaltars der
Nikolauskirche und im Abschluffmedaillon des ebenfalls aus dem Barock stammenden Hochaltars
der Neukirche vor Augen haben.
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Der Gnadenstuhl von Vianden und derjenige von Goblingen — dieser hat Beifiguren - sind die
einzigen aus Stein gemeiflelten Gnadenstiihle dieser Art aus alter Zeit, die unser Land besitzt.

Der Viandener Gnadenstuhl wurde im Kreuzgang in eine Muschelnische hineingesetzt, auf
deren Rand die Worter MINISTER EX VIENNE T ESCH noch leserlich sind und die daher aus
dem 18. Jahrhundert stammen muf. Er ist eine auf eine Schauseite angelegte Freiplastik von 32
Zentimeter Breite und, ohne den Sockel gemessen, 56 Zentimeter Hohe. Die Lage der vom Bart des
Vaters zum Kopf des Sohnes herabstoflenden Taube, wie auch die Stellung des Kruzifixes, das in
den Korper Gottvaters ,,eingeschriebenist, d. h. iiber dessen Rand nicht hinausragt, lassen auf das
erste Jahrhundert nach dem Auftauchen dieser Dreifaltigkeitshieroglyphe schlieflen. Doch auch das
als Block empfundene Ganze, die strenge Frontalitit, die steife Feierlichkeit, die Starrheit des
Gekreuzigten, wie ebenfalls die gedrungene, mit tibergroflem Kopf ausgestattete Gestalt des Vaters
und das fast archaische Lineament der Kleidung (siehe auch die Armelréhren), sind Kennzeichen
der Romanik, so dafl die Entstehungszeit in die erste Hilfte des 13. Jahrhunderts fallen diirfte.

Es wire ein Wunder gewesen, wenn eine Zeitspanne von siebenhundert Jahren diesem
Denkmal keine Wunden geschlagen hitte. Diese Wunden hat nach dem letzten Weltkrieg eine
barmherzige aber ungeschickte Steinmetzhand mit einer Art von schwarzem Zement zu heilen
versucht.

Wo die altehrwiirdige Skulptur urspriinglich gestanden hat, wissen wir nicht. Unserer
Meinung nach kann es an der Viandener Dreifaltigkeitskirche eines Dreifaltigkeitsordens fiir dieses
trinitarische Wahrzeichen keinen passenderen Standort gegeben haben als jener vereinsamte, der
Stadtstrafle zugekehrte und einst tiberdacht gewesene Bildersockel hoch oben auf dem schrigge-
stellten Strebepfeiler neben der Sakristei, da wo kapitelltragende Siulchen wie Fragezeichen stehen.
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GNADENSTUHL
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NIKOLAUSKIRCHE
Die Jobanniterfassade von 1724 bis 1907
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DIE NIKOLAUSKIRCHE
ODER VORSTADTKIRCHE

Wir erinnern uns daran, dal Vianden urspriinglich der Templerpfarrei Roth angegliedert war,
und daf es zu einem Konflikt zwischen den Templern und den Trinitariern kam, als diese gleich
nach der Inbesitznahme des griflichen Hospitals in Vianden, im Jahre 1248, darangingen, ein
Kloster und eine Kirche zu bauen. Der teilweise vehement ausgetragene Streit fithrte 1256 zur
Aufteilung Viandens in zwei Pfarreien, und zwar in die der Unterstadt, die bei Roth verblieb,
einerseits, und in die der Oberstadt, welche den Trinitariern zugeteilt wurde, anderseits. Um die
unwilligen Unterstidter zufriedenzustellen, machten sich die ,,milites Templi* sogleich daran,
etwas unterhalb der Briicke eine Filialkirche zu errichten, welche sie ,,capella militum* benannten,
um sie auch dem Namen nach vom Kompetenzbereich der Trinitarier abzugrenzen. Als im Jahre
1312 der in Verruf geratene Orden der Templer aufgeldst wurde und Roth wie die meisten anderen
Templerniederlassungen den Johannitern zufiel, gaben diese dem Gotteshaus den Namen
,,Nikolauskirche*, um damit jede Erinnerung an die verfemten Templer, mit denen sie in Fehde
gelegen hatten, auszuldschen. Die ohne Uferschutzbauten an der Our gelegene Unterstadt war
besonders im Herbst und im Frithjahr Hochwasserkatastrophen ausgesetzt, die nicht selten
Menschenleben forderten. Die Erwihlung des hl. Nikolaus, des Helfers in Wassernot, zum
Kirchenpatron war deshalb von der Lage her angezeigt.

Fir die Kirchginger der Unterstadt bedeutete der Bau der Filialkirche keine grofie
Erleichterung in der Ausiibung ihrer Christenpflicht. Zwar wurde — wenigstens ab 1449 auf Grund
einer Stiftung — an den Sonntagen eine Messe in der Nikolauskirche zelebriert, doch kam es ofter
vor, daf8 die ,,zu ewigen Tagen gestiftete Sonntagsmesse wegen Arbeitsiiberlastung des Rother
Pfarrers unterblieb, so z. B. im Jahre 1663, als ein einziger Kaplan fiir die Betreuung der acht zur
Pfarrei Roth gehorenden Ortschaften zur Verfiigung stand. An den Hochfesttagen Weihnachten,
Marii Lichtmef, Ostern und Pfingsten war der Besuch der Festtagsmesse in Roth sowieso
vorgeschrieben. Im iibrigen hatte die Mutterkirche Roth gegeniiber der Filialkirche in Vianden das
Vorrecht der Spendung der Sakramente der Taufe und d=r Ehe, wie auch das Alleinrecht des
kirchlichen Begribnisses, so dafl es in Vianden in der Capella militum bzw. Nikolauskirche
zunichst keinen Taufstein und keinen Kirchhof gab. Erst 1545 konnten die Vorstidter die
Erlaubnis erwirken, einen Kirchhof linkerhand der Kirche anzulegen, weil der Pastor zugeben
muflte, dafl «die Pfahrkirche von Roidt fast anderthalb viertheilstunde von selbiger vorstatt
abgelegen (und) der Wegh und Zugangh zwischen hohen bergen und feltzen fast beschwerlich
(und) sonderlich bej frost schnee und regenwetter sehr schlifferigh (schliipfrig)» war. Die
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Trauungzn konnten zwar, wie es in einer Supplik von 1664 heifit, ,,seithero langer zeit* in der
Vorstadtkirche geschlossen werden; aber die Taufe in der Filialkirche von Vianden war auch
damals nur ,,uff den nothfahl und gelegenheit der Zeit* erlaubt.

DER BAU UND DIE BAUGESCHICHTE

Die Nikolauskirche ist, wie die meisten gotischen Kirchen, eine ,,geostete* Kirche. Das Chor
mit der angebauten Sakristei liegt im Osten, der Eingang im Westen.

Urspriinglich bildete das in den Akten durchweg ,,Kapelle* genannte Gotteshaus wahrschein-
lich ein Rechteck von zw&lf Meter Linge und etwa siebeneinhalb Meter Breite. Alles weist darauf
hin, dafl das Chor erst spiter an das Schiff angebaut wurde und daf8 die Sakristei noch spiteren
Datums ist.

RS

GRUNDRISS DER NIKOLAUSKIRCHE

(Von Diplomarchitekt Pol Holweck)
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Schiff und Chor sind von einem Kreuzrippengewdlbe iiberdeckt. Die Diagonalrippen des
Schiffes ruhen auf den Kimpfern von sechs viereckigen, anderthalb Meter hohen Mauerpfeilern, die
in den Ecken bzw. in der Mitte der Seitenmauern stehen. Entsprechend sind die Auffenseiten dieser
Lingsmauern mit je drei den Seitenschub auffangenden Strebepfeilern versehen. Ein Gurt- oder
Transversalbogen scheidet die beiden Joche des Schiffes, und ein spitzbogiger Triumphbogen aus
dreikantigen Hausteinen trennt das Schiff vom Chor. Von den Kreuzrippen des Chores lasten die
westlichen hinter dem Triumphbogen auf kleinen, verzierten, fiillhornihnlichen Wandkonsolen,
wihrend die stlichen auf Runddiensten ruhen, die vom Boden aufstreben und deren Kapitellchen
Kleeblattschmuck zeigen. Das Schiff wird sowohl von Spitzbogenfenstern als auch von Rundbo-
genfenstern erleuchtet. Die Fenster des Chores und der Sakristei sind ohne Ausnahme Rundbogen-
fenster.

Wir haben allen Grund anzunehmen, daf} der Bau urspriinglich nicht einmal eine Flachdecke
aus Holz besafl, sondern eine Kapelle mit offenem Dachstuhl gewesen ist. Eine Besichtigung des
Kirchenspeichers — die wir kiirzlich mit Diplomarchitekt Pol Holweck vorgenommen haben
— hat nimlich ergeben, daf} auf der Innenseite der Westfassade der obere Teil eines Spitzbogenfen-
sters iiber den Gewdlbeansatz hinausreicht, was auf ein urspriinglich hoheres Kircheninnere
schliefen 1aft, und dafl ebendiese Mauer wie auch die Innenseite der beiden Lingsmauern des
Schiffes bis an das Dach verputzt sind, ohne Spuren von Gew®&lbekappen zu zeigen. Uber dem
Triumphbogen steht im Speicher noch heute der obere Teil jener Quermauer, welche einst den
geraden, ostlichen Abschluff der chorlosen Kapelle gebildet hat und die ebenfalls bis oben mit
Verputz versehen ist.

Am 3. Mai 1723 wurde die Vorstadt von einem Grofibrand heimgesucht, dem 55 Wohnhauer,
9 Hausgerbereien und teilweise auch die Nikolauskirche zum Opfer fielen. Der Wiederaufbau der
Kirche war schon 1724 vollendet.

Wir wollen hier nicht niher untersuchen, inwieweit der Wiederaufbau ein Umbau gewesen ist.
Angesichts der Tatsache, «dafl nachgotische Kreuzrippengewélbe in unserem Land bis zur Mitte
des 18. Jahrhunderts ziemlich hiufig sind'%», halten wir es jedoch fiir wahrscheinlich, daf das
heutige Gewolbe erst 1724 errichtet wurde. Sicher ist, daf8 damals wenigstens die gotische Fassade
dem herrschenden Barock entsprechend abgeindert wurde.

Gliicklicherweise besitzen wir noch eine Photographie jener von den Johannitern konzipierten
Fassade. Uber der Eingangstiir wurde in eine Nische eine Nikolausstatue aus Stein gestellt und
unter der Nische gab ein Votivstein mit Chronogramm das Jahr der Renovierung an:

sanCte tVos CVstos nICoLae tVere CLIentes
Corporls aC anIMa tVtor orare potens (1724)

(Heiliger Wiichter Nikolaus, der du michtig bist als Beschiitzer zu bitten fiir Leib und Seele, nimm
dich deiner Schiitzlinge an!)
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In die Fliche zwischen der Eingangstiir und den Eckstrebepfeilern wurden rechts und links je
ein kleineres, und in die Fassadenmitte iiber der Nikolausnische ein grofieres jener Ochsenaugen-
fenster angebracht, die fiir den Barock so typisch sind. Als Bekronung erhielt der Bau den barocken
Dachreiter mit dem zweistufigen, achteckigen Helm auf quadratischem Grundriff, den wir heute
noch vor uns haben.

Die heutige Fassade ist leider nicht mehr diejenige von 1724. Wir stehen hier vor den sehr
problematischen Spuren der denkmalpflegerischen Maxime des 19. Jahrhunderts, welche das
Ausmerzen aller ,,storenden®, weil ,stilfremden® Elemente forderte. Umbauer war 1907 der
damalige Kunstpapst Luxemburgs, Staatsarchitekt a. D. Charles Arendt, ein gebiirtiger Viandener,
der die Prisidentschaft des von ihm gegriindeten Verschonerungsvereins dazu benutzte, um eine
Restauration zu betreiben mit dem erklirten Ziel, ,,die mitten im Touristenverkehr liegende alte
Kirche wiederum zur urspriinglichen Stileinheit zuriickzufiihren, und die am Vordergiebel
angebrachten Teile: Roccoco-Thiir und 3 Ochsenaugen zu entfernen, weil sie in schreiender
Disharmonie mit den gotischen Fenstern, Streben und Gewdlben stehen» (Ausz. aus dem

4 i
Die heutige, 1907 von Charles Arendt konzipierte neugotische Fassade
(Photos Prof. N. Thill, Arch. Heimat + Mission)
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SANKT NIKOLAUS (Photo Marcel Schroeder)
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Vereinsregister). Die Restauration wurde 1907 auf Grund eines Staatssubsids durchgefithrt. Die
barocke Tiir wurde durch ein gotisches, spitzbogig abschliefendes kleines’Portal ersetzt, und der
durch die Tieferstellung der Bildernische gewonnene Platz in ein Maflwerkfenster mit Fiinfpaf} im
Kreis einbezogen, dessen iiberfangender Spitzbogen in seiner unteren Hailfte von drei kleineren
Spitzbogen gegliedert wird. Die Fenster der Querschiffsfassaden der beriihmten Abteikirche Saint-
Léger in Soissons in Nordfrankreich konnten hier Modell gestanden haben. Da bei der getitigten
Umformung unter der Nikolausnische kein Platz mehr fiir den Votivstein vorhanden war, wurde
dieser in etwa gleicher Hoéhe in die Innenseite versetzt, so daf} die fromme Bitte an St. Nikolaus
nicht mehr sinngemifl dem hilfesuchenden Eintretenden in den Mund gelegt wird, sondern dem die
Kirche Verlassenden in dem Augenblick wo er, mit den Augen zur Tiir, dem Heiligen am Altar den
Riicken kehrt.

Wenn auch die heutige Fassade zugegebenermaflen vom rein isthetischen Standpunkt aus
gesehen derjenigen von 1724 vorzuziehen ist, so hitten wir dennoch das, was die Johanniter vor
259 Jahren aus dem Geschmack ihrer Zeit heraus geschaffen haben und also historisch geworden
ist, dem vorgezogen, was ein Fanatiker der Gotik vor 76 Jahren aus rein subjektivem Empfinden
heraus geindert hat.

Auch die Nikolauskirche der Johanniter ist, wie die Trinitarierkirche, eine Grabstitte fiir
begiiterte Pfarrkinder gewesen. Bis zur letzten Restauration im Jahre 1969 befanden sich daselbst in
den Boden eingelassen die Grabplatten mit den vertieft eingemeiflelten Namen von insgesamt sechs
Personen, die in den Jahren 1684, 1748, 1754, 1771 und 1774 verstorben sind. Vor dem Hochaltar
im Chor, also am Ehrenplatz, lag die Platte des aus unbekanntem Grund - ein Schlaganfall im auf
Viandener Gebiet gelegenen ,,Turmesdelchen* kann wohl nicht der richtige sein — in der
Filialkirche begrabenen vorletzten Pastors von Roth, Joseph Prins (11776).

DIE AUSSTATTUNG

Die anheimelnde Atmosphire, in die der Eintretende taucht, rithrt nicht zuletzt von dem in
heller Farbe gehaltenen Barockaltar her, der in wohltuendem Kontrast zu der einfachen gotischen
Architektur steht.

Der im Jahre 1768 errichtete Holzaltar wird der miindlichen Uberlieferung zufolge einem
Viandener Kunstschreiner mit Namen Fischbach zugeschrieben.

Von dem um einen Teil verkiirzten — und daher ilteren und wiederbenutzten — Antependium
blickt uns in einem die Dreifaltigkeit symbolisierenden und mit Lichtstrahlen eingefafiten Dreieck
das Auge des allgegenwirtigen Gottes entgegen. Das Retabel ist architektonisch eingerahmt von
schriggestellten Eckpfeilern, denen eine freistehende, ebenfalls iibereck gestellte Sdule vorgelagert
ist. Es besteht aus zwei iibereinandergestellten Tabernakeln und einer sich dariiber 6ffnenden
Statuennische. Der untere Ziborientabernakel zeigt die Eucharistiesymbole Kelch, Hostie und
Weintrauben, und im offenen, mit Spiegeln ausgelegten einstigen Monstranztabernakel steht unter
einer in die Wo6lbung geschnitzten Sonne ein Kruzifix mit den ,,arma Christi*.
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Die Statue des Kirchenpatrons, des hl. Nikolaus, hat den Ehrenplatz in der groffen Nische
unter einem Baldachin, von dem eine geschnitzte, goldverbrimte Draperie herunterfallt. Ikonogra-
phisch liegt der Darstellung die sogenannte ,,Schiilerlegende* zugrunde — Sankt Nikolaus gibt drei
Studenten, die ein Herbergswirt ermordet und in einem Bottich eingepokelt hatte, das Leben
wieder —, eine Geschichte, aus der im nachhinein die Kinderfreundlegende geworden ist. So steht
denn dem Heiligen der Bottich mit den drei nackten Knaben zu Fiiflen, ein Attribut, das sich erst
im Barock (17. u. 18. Jh.) von Frankreich kommend in Luxemburg eingebiirgert hat. Die Statue,
deren Fassung nicht die urspriingliche ist, stammt offenbar von derselben Kiinstlerhand, welche die
Immakulata auf dem Altar der Sodalititskapelle geschaffen hat. An beiden Werken stellen wir
dieselbe Schraubendrehung um die eigene Achse fest, und beiden gibt das bezaubernde Licheln
eine volkstiimliche Unmittelbarkeit. Der Vergleich mit ihnlichen Werken verleitet uns zu der
Annahme, daf} der Schopfer jener Michel Weyler gewesen ist, der 1766 aus Grosbous kommend, in
Ettelbriick ansiflig wurde und fiir viele Kirchen unseres Landes gearbeitet hat.

Der imposante Altarabschluf$ beinhaltet eine ,,Horizontale Trinitit“, mit welcher sich die
Johanniter mutmaflich der von den Trinitariern in der Oberstadt praktizierten Dreifaltigkeitsver-
ehrung anzupassen versuchten. Die Heiliggeisttaube schwebt in einer Sonne, auf deren Strahlen
rechts Gott Vater mit der Weltkugel, und links Gott der Sohn mit dem Kreuz sitzen. Nach unten
begrenzt von dem die Nische bekronenden Baldachin, seitlich eingefafit von Schneckenspiralen, auf
denen je ein puttendhnlicher, gefliigelter Engel mit Fiillhorn steht, endet dieser Altarabschluff oben
in einer Kartusche mit der Jahreszahl 1768. Auch die S- und C-Kurven verraten die Zeit des Louis-
quinze.

DER ALTARABSCHLUSS

(Photo Marcel Schroeder)

138



%

A L - A\ :
Ziboriumtabernakel Kruzifix mit den ,,arma Christi

(Photos Prof. N. Thill, Arch. Heimat + Mission)

Konsolen-Engel unter der Mutter-Anna-Statue
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Auf den seitlichen Durchgangen stehen iiber je einem Engelskopf der hl. Sebastian und die
heilige Mutter Anna. Der gedrungene, biuerliche Sebastian am Marterstamm, rechts, zeichnet sich
gegeniiber der Mutter Mariens, links, durch grobere Arbeit aus. Die heilige Anna wird dargestellt
als Matrone mit langem Kleid, mit Kopftuch und mit dem sogenannten Wimpel, d. h. einem den
oberen Teil der Brust und des Halses verhiillenden Tuch, das ein Bestandteil der mittelalterlichen
Frauentracht gewesen ist. Entgegen dem im Barock bevorzugten Typus der Anna Selbdritt oder der
Mutter mit dem Marienkind auf dem Arm, steht sie hier in der Art eines Schutzengels mit dem zu
schiitzenden Kind an der Hand.

(Photos Mﬂrcel Schroeder)

ANNA-MARIA-GRUPPE St. SEBASTIAN
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In die Scheidmauer, die das Schiff vom Chore trennt, sind rechts und links des Triumphbogens
Nischen eingelassen. Die Muttergottesstatue, in der Nische linkerhand, trigt ein Jesuskind, das die
Beine kreuzweise iibereinanderschligt, und hilt ein Zepter, an dessen flammenbiischelihnlichem
Ende das Marienmonogramm zu sehen ist. Dem hl. Antonius, rechts, ist als individuelles, heute
selten gewordenes Attribut ein Esel beigegeben, der sich aus einer ilteren Version der Antoniusle-
gende erklirt. Als nimlich eines Tages der hochgelehrte Ménch als Volksmissionar durch die Stidte
Italiens zog, wurde er von einem Zweifler aufgefordert, die Gegenwart Gottes in der Hostie unter
Beweis zu stellen. So wurde denn auf den Marktplatz der betreffenden Stadt ein ausgehungerter
Esel gebracht, auf den dann der Herausforderer mit saftstrotzendem Futter und der Heilige mit der
Hostie in der Hand gleichzeitig zugehen mufiten. Der Esel sank mit den Vorderbeinen vor der
Hostie in die Knie und rithrte das verlockende Futter nicht an. — Beide Holzstatuen diirften aus
dem 18. Jahrhundert stammen.
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Zur Zeit der Johanniter hat, wie Dr. Neuens in seinen Annalen bezeugt, vor jeder der beiden
Mauernischen ein Seitenaltar gestanden. Rechts und links vom Muttergottesaltar standen die
Statuen des hl. Erasmus und des hl. Hubertus, und iiber der Nische hatte die hl. Margareta ihren
Platz. Der Antoniusaltar, rechts, war flankiert von der hl. Apollonia mit Zange und Zahn und der
hl. Barbara mit Kelch und Hostie. Beide Altire sind von Dechant Frieden (1842-1854) entfernt
worden ,,weil sie halb verfault waren*‘. Von den zunichst in der Sakristei verwahrten und dann vor
den respektiven Nischen wiederaufgestellten Statuen befinden sich die hl. Apollonia und der hl.
Erasmus seit dem Ende des letzten Krieges in der offenen Pestkapelle im Altenmarkt, wo nur noch
abbréckelnde Farbreste von der alten Fassung Zeugnis geben und dem hl. Erasmus sogar ein Teil
der Gedirmewinde fehlt. Die Statue der hl. Barbara hat lingere Zeit die Nische iiber dem Ostportal
der Trinitarierkirche geziert und befindet sich heute in der Dechantswohnung. Die Hubertusstatue
und die Margaretafigur sind spurlos verschwunden.

Bemerken wir noch, daff die an der linken Lingsseite des Schiffes ausgestellte Pieta eine
Leihgabe des Staatsmuseums Luxemburg ist und aus dem ausgehenden 15. Jahrhundert stammt.

Die an der Straflenfront der Kirche in einer kleinen, vergitterten Nische stehende Nikolaussta-
tuette ist das Werk des aus Piitscheid (Vianden) stammenden Bildhauers Léon Nosbusch aus
Luxemburg, und steht dort zum Andenken an den 1908 gegeniiber der Kirche geborenen Herz-
Jesu-Pater Nikolaus Bergh, der im Januar 1961, nach 26jihriger, aufzehrender Missionstitigkeit in
Stanleyville (heute Kisangani) in Zaire gestorben ist.

(Photo Prof. N. Thill, Arch. Heimat + Mission)
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DENKMALER AUS ZEITEN DER PEST

Allgemeines zur Pest in Vianden

Die Pest ist im Mittelalter die hiufigste und verheerendste Seuche gewesen. Erst zu Anfang des
18. Jahrhunderts wurde der ,,Schwarze Tod* seltener und erst anfangs des 19. Jahrhunderts horte
er ganz auf unseren Erdteil heimzusuchen. Die Epidemien von 1813 auf Malta und 1820 auf
Mallorca sind die letzten Pestausbriiche in Europa gewesen.

Was speziell Vianden betrifft, so sind uns nur drei Pestperioden iiberliefert, welche die letzten
einer lingeren Reihe gewesen sind, nimlich die Pest von 1587, die ,,Grofe Pest* von 1632 bis 1636,
und diejenige von 1668.

Die damalige Welt stand dem Ubel ratlos gegeniiber. Wihrend namhafte Gelehrte die Ursache
in der Konjunktur der Gestirne sahen, filhrten die Vertreter der Kirche die ,,Strafe” auf die
Siindhaftigkeit der Menschen zuriick. Weil sich die Gestirne jedem Einfluf} entzogen, die Siinde
hingegen durch Bufle getilgt werden konnte, so hielt man, besonders in den groflen Stidten,
Bufprozessionen von sich selbst geifielnden Menschen ab, oder man errichtete, besonders auf dem
Land, Buflkapellen und setzte Bittprozessionen zu diesen Kapellen ein.

Vianden verdankte dem ,,Schwarzen Tod* fiinf solcher Buflkapellen: die heute verschwun-
dene ,,Kapelle zu den drei Kreuzen* im Rotherweg; die Rochuskapelle beim fritheren Miihlen-
wehr im Altenmarke; die sogenannte Louis-Kapelle am ,,Millewé®; die abgetragene ,.kleine
Pestkapelle®, an die nur noch die Pestsiule erinnert, die am Eingang zum Kirchhof wacht; und
schliellich die Rochus- und Sebastianskapelle, die 1770 durch die Neukirche ersetzt wurde. Auch

die ,,Fuffillstationen entlang dem ,,Millepaad‘ sind aus Pestnot heraus errichtet worden.

Die ,,Bulkapelle zu den drei Kreuzen®, die ihren Standort am friiheren Rotherweg hatte,
ungefihr an der Stelle, wo sich die ..rue de la Frontiére in die Straflen nach Roth und Bettel gabelt,
war von Privaten gleich nach 1587 errichtet worden aus Dank dafiir, daf} sie mit dem Leben
davongekommen waren. Wihrend jener Pestjahre hatten sich die Viandener fluchtartig in die
Hohlen der ,,Hunneli und unter die Felsen beim ..Schlammwé“ zuriickgezogen, und die
Einwohner der umliegenden Dérfer Biwels, Roth und Bettel hatten sie mit Nahrung versorgt. Als
1849 der alte Weg nach Roth zu einer Strafle erweitert wurde, mufite das Kapellengelinde in die
Straflentrasse einbezogen werden, und das Bethaus wurde abgetragen. Aus dieser Kapelle stammt
vermutlich der grofie Kruzifixus aus Holz, der beim Wiederaufbau des Kreuzgangs stark

beschidigt im Holzschuppen des friiheren Dechantshauses gefunden wurde, spiter als Gerichts-
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Blick von der Pestkirche auf den Friedhof (Photo N. Sibenaler)
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kreuz im Friedensgerichtssaal Verwendung fand und heute im Biirgerchor der Trinitarierkirche
neben dem Sakramentsaltar steht.

Die anderen Pestdenkmiler stammen alle aus der Zeit der ,,Groflen Pest” von 1632-1636.
Diese Zeit inmitten des Dreifligjihrigen Krieges ist die grofite Schreckenszeit gewesen, die unser
Land und mit ihm Vianden erlebt hat. Zwar sah unsere Heimat keine Entscheidungsschlachten,
doch litt sie unauthorlich unter den Durchmarschen der Truppen, und die 8000 Kroaten, Ungarn
und Polen, die der Kaiser uns zum ,,Schutz* gegen die Franzosen schickte, «benahmen sich wie in
Feindesland und hausten schlimmer als die Schweden und Tiirken». (P. J. Miiller: Tatsachen aus
der Geschichte des Luxemburger Landes). Im Gefolge der Truppen kam die Pest. In der Grafschaft
Vianden zihlte man nicht weniger als elf Dorfer, die ausgestorben und verlassen waren (Ons
Hémecht, 1897, S. 412). Wie verheerend die Seuche in Vianden gewditet hat, geht aus dem
folgenden Auszug aus einer Bittschrift hervor, die Johannes Tesch, der Pichter der griflichen
Bannmiihle, an den Oberamtmann gerichtet hat: «L’année passée 1636 la maladie contagieuse a
tellement commencé 3 grasser et continué par ’espace de trois quart ans en ladicte ville de Vianden
que toute la bourgeoisie (saulff aulcuns faisans la guarde) a esté constraincte de se retirer d’une parte
et d’aultre sur le plat pays et villaiges circum voysains, desquels néantmoings la plus grande partie at

esté infecté et trespassé»!2,

Die Pestkirche im ,,Gnadental*. (Zeichnung von Fosty)
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DIE PESTKIRCHE, ROCHUSKIRCHE
ODER NEUKIRCHE IM ALTENMARKT

VORGESCHICHTE

Bei Ausbruch der Pest von 1632 waren erst 45 Jahre seit dem ,,Groflen Sterben‘* von 1587
vergangen und die Zustinde von damals waren noch in Erinnerung. Man erinnerte sich des
makabren Dauerbetriebes auf den beiden Kirchhéfen und daran, dafl die Leichen zu zahlreich
gewesen waren, um sie geniigend tief einscharren zu kénnen. Man dachte auch an das Leben in oder
unter den Felsen der ,,Hunneli“ und des ,,Schlammwé‘‘. Und so fand man, daf es besser sei, die
hoffnungslos Erkrankten zu isolieren als selbst zu fliichten, und daf} es dringend geboten sei, die
Pestleichen nicht mehr in der Nihe der Stadtbrunnen, sondern auflerhalb der Stadtmauern zu
begraben. Als geeigneten, nicht zu nahen und nicht zu fernen Ort sah man die Gegend des heutigen
Kirchhofs an (,certaine petite place vague ou de peu d’importance, . . . dict Eysenschmitte®), ein
Gelinde, das damals dem Landesherrn, dem Konig von Spanien gehorte (,,appartenante a Sa
Majesté comme Comte dudict Vianden. .. ). Und so wandten sich denn Ende 1632 der
Klosterminister und die Klosterbriider, der Hochgerichtsrichter und die Hochgerichtschoffen, der
Biirgermeister und die Biirgerschaft an die Kénigliche Regierung in Briissel mit dem Begehren, der
Platz mége ihnen zum Bau einer Kapelle mit einigen Stiibchen zur Isolierung der Pestkranken,
sowie zur Anlage eines kleinen Kirchhofes abgetreten werden (,,ériger une chapelle 4 I’honneur de
Dieu et des SS. Sébastien et Rochus, avec quelques chambrettes pour loger les malades et une petite
cimetiére afin d’enterrer ceux qui moureront de semblables maladies . . . «). In ihrer Antragsbe-
griindung stellten die Bittsteller die ungesunde, seuchenfordernde Tallage der Stadt heraus (,, . . .
elle est située entre les montagnes et une vallée profonde, lieu humide et aromacque, par ou fort
subject aux maladies contagieuses . ..); sie wiesen auch darauf hin, dafl der Kirchhof der
Oberstadt inmitten des Orts und unmittelbar an dessen einziger Strafle gelegen sei (;, . . . n’ayant
qu’une rue et au milieu d’icelle I'église avecq la cimetiere . . .); und sie fithrten sogar die seelische
Belastung an, die sich aus dem ununterbrochenen Leichenverscharren fiir die Anrainer und
Passanten ergebe (5, ... pour éviter les appréhensions que pouroit résulter aux passans, voyans
enterrer les morts . . . ).

Nachdem die Bittschrift den Instanzenweg durchlaufen hatte, erteilte am 8. Juni 1633 die in
Briissel residierende Infantin Isabella die entsprechende Genehmigung. Die Anlage des Kirchhofs
und der Bau der Kapelle wurden 1634 fertiggestellt.

Der Ort ,,Eysenschmitte* hief§ hinfort in den Urkunden ,,Gnadenthall®, oder ,,Gnadenthal
Beatae Mariae Virginis*, oder auch ,,Frauwenthall (Liebfrauenthal) im hintersten alten Markt*“. Die
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Kapelle selbst wurde einmal ,,New Capellen*, dann wieder ,,New Capellen Divae Virginis* oder
»Marienkapelle an der Our®, vielfach aber auch ,,New Capellen B. Virginis, S. Sebastian et S.
Rochi® oder ,,New Capellen SS. Sebastiani et Rochi®“ genannt.

Es kann als sicher angenommen werden, dafl die ,,Grofle Rochusprozession®, die alljihrlich
am 16. August von der Trinitarierkirche zur Pestkapelle fiihrte und erst nach dem ersten Weltkrieg
in der Grofien Bildchensprozession (1. Sonntag nach Marii Himmelfahrt) aufgegangen ist, auf die
Pestzeit von 1632 bis 1636 zuriickgeht und mit den Bau der Kapelle in Zusammenhang steht.
Erinnern wir daran, dafl damals (1636) auch der Stadtmagistrat von Luxemburg jene Pestprozession
gelobt hatte, die noch heute alljihrlich im September zu Ehren der Pestheiligen Rochus, Hadrian
und Sebastian dort abgehalten wird. Wihrend in Luxemburg-Stadt der hl. Hadrian der Pestheilige
par excellence gewesen ist und die dortige Prozession daher Hadrianusprozession genannt wird,
stand in Vianden vor allem der hl. Rochus in Ehren, weshalb es hier zu einer Rochusprozession
gekommen ist. Bekanntlich wurde die Verehrung des hl. Rochus besonders von den Trinitariern
verbreitet.

Die wahrscheinlich in iibergrofier Eile errichtete ,,Neukapelle* war 136 Jahre spiter schon
baufillig.

BAUGESCHICHTE UND BAUTYPUS

Die 1634 erbaute Pestkapelle mufite um 1770 wegen Baufilligkeit niedergerissen werden, und
an ihrer Stelle wurde eine richtige Kirche gebaut auf Grund eines Geliibdes, das die Vorfahren in
der groflen Not von 1632 bis 1636 gemacht hatten und an das sich die Urenkel 136 Jahre spiter
noch gebunden fiihlten, weil ihnen die Angst vor Seuchen noch immer im Nacken saf}. In diese
unter der Regie des Trinitarierpastors Gregorius Hames mit den Geldern der alten Kapelle und aus
freiwilligen Spenden errichtete Kirche wurde, laut der miindlichen Uberlieferung, der verbliebene
Rest der Kapelle als Sakristei einbezogen. Als rechtsseitig der Our gelegen und damit zur Oberstadt
gehorig wurde die neue Kirche, wie vorher schon die Kapelle, von den Trinitariern als
»Direktoren bzw. Vorstehern betreut. Im Jahre 1784, d. h. ein Jahr nach der Zwangsauflésung
des Trinitarierklosters, wurde die Neukirche durch den Trierer Weihbischof Nikolaus von
Hontheim der Pfarrkirche der Oberstadt endgiiltig einverleibt.

Die auch heute noch ,,Neukirche* genannte Votivkirche hat in ihrer zweihundertjihrigen
Geschichte wegen ihrer Lage auflerhalb der Stadt nie einem echten pfarrlichen Zweck gedient,
wenn wir von den Leichendiensten absehen, die seit etwa fiinfzehn Jahren dort gehalten werden.
Sogar die sechs grofien Prozessionen, die einst von der Trinitarierkirche zur Neukirche fiihrten,
darunter die grofite von allen, die Rochusprozession am 16. August, verkiimmerten allmahlich und
horten zu Anfang dieses Jahrhunderts ginzlich auf.

Die Kirche hat die Form eines Kreuzes. Sie setzt sich zusammen aus dem sich verengenden
Chor und dem Schiff mit drei Jochen, in deren erstes rechts und links die achteckigen
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Vorderansicht (Photo F. Hoffmann) Hinteransicht (Photo P. Bassing)

DIE NEUKIRCHE
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DAS PORTAL

(Zeichnung von Michel Haagen)

Fassadentiirme hineinragen, und in deren drittes sich die Kreuz- oder Querarme in vélliger
Symmetrie anschliefen. Sie ist mit einem Kreuzgratgewdlbe iiberdeckt und wird von dreizehn
Rundbogenfenstern erleuchtet, von denen sich drei in der Fassade befinden. Diese Fassade hat
dariiber hinaus drei Ochsenaugen, und vier weitere dieser ,,oeils-de-boeuf* befinden sich zu je
zwei in den flankierenden Tiirmen. :

Im Innern hingt an der linken Lingswand eine Schwalbennestkanzel, zu welcher vom
Kreuzarm her ein spiter angebrachter Mauerdurchbruch hinauffiihrt, der einen wenig sthetischen

152



DAS KIRCHENINNERE
vom Portal aus gesehen

(Photo Prof. N. Thill, Arch. Heimat + Mission)

Auflenanbau erforderte. Der Fuflboden war bis in die fiinfziger Jahre des vorigen Jahrhunderts
gedielt, und nur ein Durchgangsstreifen in der Mitte war, wie die ganze Kirche heute, mit
Steinplatten belegt. In diesen Streifen war, — und ist noch heute - ein aus rund dreiflig rautenformig
aneinanderstoflenden Platten geformtes, grofles aber kaum abstechendes Kreuz gebettet, und so
sehen wir denn in dieser kreuzformigen Kirche das Kreuz gleich zweimal ,,a2 méme le sol“.

Einen wesentlichen Bestandteil des Inneren bildete eine Wandmalerei, welche die Gewolbe des
Chores und der Seitenarme, wie auch die Winde hinter den drei Altiren bedeckte. Es handelte sich
einerseits um eine illusionistische Scheinarchitektur, die den Altiren eine groffere Dimension gab
und den Ubergang von den geschnitzten Altiren zur Wandmalerei nur schwer erkennen lief}, und
anderseits, in den Gewdlbepartien, um ein Rahmenwerk, welches den Blick jenseits des Gewdlbes
in einen von Engeln bevilkerten Himmel leitete. Diese Wandmalerei, offensichtlich dazu
geschaffen, als Ganzes und nicht detailliert betrachtet zu werden, wurde, weil sie zu stark unter der
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Feuchtigkeit gelitten hatte und mehrmals wenig fachgerecht ,,iiberholt* worden war, im Jahr 1974
durch den heutigen, gelben Anstrich ersetzt.

Die Kirche ist von einem in der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts zugewanderten Tiroler
erbaut worden. Als nach dem spanischen Erbfolgekrieg (1701-1714) das Herzogtum Luxemburg an
die osterreichische Linie des Hauses Habsburg kam, lieflen sich hierzulande viele Biirger aus der
Donaumonarchie nieder, von denen die meisten sehr tiichtige Steinmetzen waren und nicht selten
als selbstindige Baumeister und Unternehmer auftraten. Nach N. van Werveke (,,Kurze
Geschichte des Luxemburger Landes, 1909) hatten diese Steinmetzen damals ein dreifaches
Meisterstiick herzustellen, und zwar «den Plan eines guten Biirgerhauses, dann den Plan einer
Schneckentreppe aus Stein und schlieflich den Plan eines finffachen Gewdlbes mit fiinf
Schlufisteinen».

In Vianden hatten sich mindestens zwei Tiroler Steinmetzen niedergelassen: Johann Tangel
(oder Dangel), der 1757 im Auftrag der Trinitarier die Pfarrkirche von Fouhren baute, und Johann
Hell, der 1760 die Sodalitdtskapelle errichtete und 1770 eben unsere ,,Neukirche schuf. Aus den
noch erhaltenen Unterlagen ist ersichtlich, daf JOHANN HELL in Vianden der meistgefragte
Steinmetz gewesen ist. Was sein Hauptwerk, die Neukirche anbelangt, ist er wahrscheinlich
Baumeister, Architekt und Steinmetz in einer Person gewesen, weil er einmal in dieser, dann wieder
in einer andern der drei Funktionen erwihnt wird.

TEIL DER FRUHEREN
WANDMALEREI

(Photo aus der Zeit vor dem letzten Weltkrieg)
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Es ist mit Berufung auf Charles Arendt (,,Das Luxemburger Land in seinen kunstgeschichtli-
chen Denkmilern®) immer wieder behauptet worden - so von A. Koenig, Th. Bassing und J.
Milmeister, — dafl die Neukirche stilmiflig der Renaissance zuzuordnen sei. Das ist ohne Zweifel
eine irrige Meinung. Dagegen zeugt, daf} die Kirche gebaut wurde, als die Renaissance auch in
Vianden schon 150 Jahre voriiber war. Dagegen spricht auch, daf} gerade von den Tirolern eine
starke Forderung des barocken Bauens in unserem Land ausgegangen ist (R.M. Staud). Hinzu
kommt, dafl die Zweiturmfassade — die Neukirche ist die einzige Viandener Kirche mit
richtiggehenden Tiirmen - fiir die gesamte siiddeutsche Sakralarchitektur der Barockzeit geradezu
charakteristisch gewesen ist. Und so wie die Tiroler Kirchen, die ja heute jeder Luxemburger kennt,
nicht allein von der Architektur her wirken, sondern im Zusammenspiel von Architektur und
Bemalung gesehen werden sollen, ebenso 6ffnete sich auch in der Neukirche die Chordecke zu
einer gemalten, wenn auch bescheidenen Himmelsvision. Wir konnen also mit Recht sagen, dafd fiir
den Entwurf der Viandener Neukirche der Tiroler barocke Kirchenbau vorbildhaft gewesen ist. Es
ist unmoglich, das vielfach ,,Renaissance-Kirche* genannte Gotteshaus mit wirklicher Renaissance
zu verwechseln, weil ihm zu sehr die Stilelemente des 18. Jahrhunderts zugrunde liegen. Barock
sind die Tirme in ihrer Achteckform und in ihrer Verjiingung nach oben. Typisch barock sind auch
die ovalen Ochsenaugen. Barock ist schliefflich der geschwungene Tiirsturz und der gesprengte
Dreieckgiebel des Portals. Auch das Kircheninnere atmet barocken Geist.

DIE INNENAUSSTATTUNG

Die Kirche besitzt einen Hochaltar und zwei Nebenaltire, alle drei aus Holz. Der barocke
Hochaltar im Chor stammt aus dem Jahre 1722 und ist ilter als die Kirche. Die Rokokoaltire in
den Querarmen sind der Uberlieferung zufolge das Werk des Viandener Kunstschreiners Claudius
Daleyden.

DER HOCHALTAR

Die 1636 gebaute ,,Pestkapelle” war 1654 der HL. Dreifaltigkeit, der Jungfrau Maria, dem hl.
Sebastianus und dem hl. Rochus geweiht worden. Genau dieses vierfache Patrozinium ist auch am
Hochaltar der 1770 gebauten ,,Neukirche® sichtbar gemacht. In der Hauptnische, deren
Rundbogen das Gebilk teilweise sprengt, steht oberhalb des Tabernakels iiber Engelskopfen die AL
Jungfran Maria, dargestellt als apokalyptisches Weib auf der Mondsichel und der Satansschlange.
In den Seitennischen finden wir auf runden Fufigestellen, denen oben ein baldachinartiges Gesims
entspricht, die Statuen der Pestheiligen Rochus und Sebastian. Als Bekronung des Altars steht
zwischen Fiillhornern, iiber einer Kartusche mit dem Baujahr 1722, ein blumenumkrinztes
Medaillon mit einer erhaben geschnitzten Dreifaltigkeit.

Als Nebenfiguren standen auf dem Altargesims zu beiden Seiten des Medaillons in ovalen
Rokokorahmen die kleineren Statuen der Patrone der Arzte und Apotheker, links der bl. Kosmas
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(Photo P. Bassing)

DER HOCH- ODER HAUPTALTAR VOR 1974
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und rechts der hl. Damian. Vor etwa vier Jahren wurden diese Heiligen von dem vom Schopfer des
Altars fiir sie bestimmten Standort entfernt und auf die leeren Sockel iiber den Durchgangstiiren
rechts und links des Altars gestellt, wo urspriinglich und noch bis zum letzten Krieg die seither
verschwundenen Holzstatuetten des bl. Blasius und des hl. Valentin gestanden hatten.

Erst wenn wir bedenken, dafl an diesem Hochaltar, aufler der Heiligsten Dreifaltigkeit, sieben
in Vianden und Umgegend sehr verehrte Helfer bei Krankheit als in ihren Statuen gegenwirtig
empfunden wurden — Maria, Rochus und Sebastian, Kosmas und Damian, Valentin und der
Halsheilige Blasius —, vermdgen wir den Pilgerstrom zu begreifen, den die Prozessionen zur
Neukirche friiher, besonders am Blasiustag und am ,,Ro’ukidaag®, anzulocken vermochten.

Der Hochaltar ist wihrend der Ardennenoffensive von einer Granate zerrissen worden, und es
ist nach dem Krieg fiir den Restaurator A. Hames aus Riimelingen eine Fleifl- und Geduldsarbeit
gewesen, aus den unzihligen Stiicken und Stiickchen wieder einen Altar zusammenzufiigen. Leider
erhielt der Altar im Anschlufl daran statt der urspriinglichen Polychromie nur eine Polierweififas-
sung, deren Einférmigkeit man im nachhinein durch Blattvergoldung einzelner Teile zu mindern
versuchte. So stehen denn der Altar und seine Heiligen zwar ,,eintrichtig” da in ihrem bereits
vergilbten Weifl, doch lenken vergoldete Nebensichlichkeiten, wie die Fliigel der Engel, die
Gnadenstrahlen der Heiliggeisttaube, die Rosen Mariens usw., das Auge von der Hauptsache ab.

Das Antependium

Eingeschrieben zwischen Zierleisten und Rankenwerk in C- und S-Kurven sehen wir den
Kreis der Unendlichkeit mit dem fahnentragenden Lamm auf dem Buch mit den sieben Siegeln, die
nur Christus (das Lamm) zu 6ffnen vermag.

Die Zentralfigur Beatae Mariae Virginis

Sechzehn Rosen zieren die Laibung der Nische. Maria steht auf einem Sockel, aus dem zwei
vergoldete Puttenengel hervorschauen. In der Rechten trug sie bis zum letzten Krieg ein Zepter,
welches sie als Himmelskonigin kennzeichnen sollte, ebenso wie die am Scheitelpunkt des
Nischenbogens angebrachte grofie Krone. Zu Fiiffen Marias sehen wir eine Mondsichel, um welche
sich, vom Gewand herabfallend, die Satansschlange windet. Die Mutter des Erl6sers zertritt den
Schlangenleib, wihrend das robuste, nur mit einem Lendenschurz bekleidete Jesuskind die Lanze
mit beiden Hindchen in den Drachenkopf stofit. Bis zur Ardennenoffensive war der Unterrock
rosenrot und der Mantel blau gefafit.

Die Statuetten der bll. Cosmas und Damian

Wihrend betreffs der iiber der linken Durchgangstiir stehenden kleinen Statue mit den unten
sichtbaren engen Beinkleidern und dem kurzirmeligen Oberrock, wegen der barettartigen
Kopfbedeckung und vor allem wegen der Salbenbiichse als Attribut kein Zweifel dariiber bestehen
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kann, dafl es sich um den hl. Cosmas oder den hl. Damian handelt, gibt das Gegenstiick in
Pontifikaltracht mit Bischofsstab und Mitra ein Ritsel auf, weil das individuelle Attribut in der
ausgestreckten Rechten fehlt. Wenn wir uns trotz der Tatsache, dafl uns eine dhnlich geartete
Darstellung eines der betreffenden Heiligen nicht bekannt ist, fiir den hl. Damian, bzw. den hl.
Cosmas entscheiden, so weil die beiden Briider stets als Paar auftreten und die Viandener Gruppe
somit u. W. die einzige Ausnahme wire. In die gleiche Richtung weist iibrigens ein Vermerk in den
von den Trinitariern gefithrten Pfarrbiichern, daff in der neuen Kapelle (in nova capella) alljahrlich
am Feste der hll. Cosmas und Damian, und zwar am Sonntag vor dem Michaelstag, ein feierliches
Hochamt (summum sacrum) gehalten wurde.

Die Statue des hl. Sebastian

Vor der Barockzeit wurde der Heilige meistens als Soldat und Mirtyrer, seit dem Barock aber
fast nur mehr, wie hier, als Mirtyrer dargestellt, und dann fast immer mit einem sehr kurzen
Lendentuch und den unzertrennlichen Atrributen Pfeile und Baum. (Nach J. Braun; Die Trachten
und die Attribute der Heiligen in der deutschen Kunst). Unsere Statue zeigt den Heiligen mit
erhobenem, rechten Arm. Mindestens drei Pfeile fehlen. Leider wurde die Statue vor etwa vier
Jahren unverantwortlicherweise mit dem Sandstrahler ,,behandelt*.

Das Standbild des hl. Rochus

Der Heilige wird, wie fast immer, dargestellt in Pilgertracht, mit Pilgerstab, Pilgertasche und
breitkrempigem ,,Rochushut®, in halblangem Rock und Mantel. Am Schulterkragen rechts und
links auf der Brust sehen wir das Abzeichen der Compostelapilger, die sogenannte Jakobsmuschel.
Santiago de Compostela in Nordwestspanien war im Mittelalter der zweitwichtigste Wallfahrtsort
der Welt. Hunderttausende von Pilgern zogen, wie der hl. Rochus selbst, nach Santiago, um vor
den Reliquien des Apostels Jakobus d. Alteren um Verschonung von der Pest zu beten. Ein
gefliigeltes Engelchen schligt den Rock iiber dem rechten Oberschenkel des Heiligen zuriick und
macht die Pestwunde sichtbar, die anzeigen soll, daff der Bitthelfer selbst von der Pest befallen war.
Links des Heiligen kauert ein Hiindchen das, nach der Vita, dem pestkranken Rochus, der sich im
Wald von Piacenza (Norditalien) versteckt hielt, tagtiglich im Maul das Brot zum Uberleben
brachte.

Die Rochusstatue war frither polychromiert: Die Gamaschen und der Hut waren schwarz, der
Rock rot und der Mantel grau bemalt. Leider ist auch diese Statue unverantwortlicherweise mit
dem Sandstrahler ,,behandelt* worden. Das ist umso bedauerlicher, als nach dem Zeugnis des Dr.
Neuens (,,Annalen der Pfarrkirche von Vianden®), Tausende und aber Tausende von Rochuspil-
gern aus Vianden und der niheren und weiteren Umgebung die Pestwunde an ebendieser Statue zu
kiissen pflegten und das Standbild wihrend Jahrhunderten in der Rochusprozession und spiter,
wie heute noch, in der Grofien Blldchensprozesswn mitgetragen wurde und wird. Betreffs dieser
selben Rochusstatue hat Victor Hugo, der in ,,Les Chansons des rues et des bois* bereits das
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Der HL. SEBASTIAN und der HL. ROCHUS

vor der Behandlung mit dem Sandstrabler
(Photos Marcel Schroeder)
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(Photo Marcel Sc))roeder)

DER LINKE SEITENALTAR
Der rechte Seitenaltar unterscheidet sich von dem linken nur durch das Altarblatt und die Symbole des

Altaraufsatzes
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Wortspiel ,,Saint Roch et son chien saint roquet* gebraucht hatte, bei Gelegenheit seines letzten
Aufenthaltes in Vianden unter dem Datum vom 16. August 1871 — die Grofie Rochusprozession
fand damals noch statt — in seine ,,Carnets* geschrieben: «Ce matin, procession de saint Roch
contre le choléra. Banniéres. Cloches. Chants. Saint promené. J’ai un peu scandalisé les gens en
demandant si on I’avait laissé entrer dans ’église avec son chien» (,,Heute morgen Rochusprozes-
sion gegen die Cholera. Fahnendefilee. Glockengeliut. Liedersingen. Der Heilige wird spazieren
gefiihrt. Ich habe die Leute ein wenig mit der Frage schockiert, ob man ihn denn in die Kirche
hineingelassen habe . . . mit dem Hund®).

Das Medaillon des Altarabschlusses

Das Medaillon zwischen Fiillhornern enthilt eine horizontale Trinitit mit der Heiliggeisttaube
in der Mitte. Rechts (vom Beschauer) unter Gott dem Vater kniet als Orant der hl. Johannes von
Matha und links unter Gott dem Sohn, ebenfalls als Orant, der hl. Felix von Valois. Dazwischen
einige Englein. Johannes von Matha und Felix von Valois waren die Griinder des Trinitarierordens
und an beiden Figuren erkennt man bei niherem Betrachten das Ordenskreuz. Der Inhalt des
Medaillons lifit die Vermutung zu, dafl der Altar, der ilter als die Kirche ist, aus der
Trinitarierkirche stammt, in welcher bei der Pfarrvisitation von 1570 immerhin sieben Altire
gestanden haben. — Die Figuren des Medaillons erstrahlten einst in bunter Farbe auf blauem
Himmelsgrund. Heute hingegen sind die Nebensichlichkeiten, Engelsfliigel, Strahlen usw. durch
Vergoldung betont, wihrend die Figuren selbst im einheitlichen Weif§ des Anstriches untergehen.

DER LINKE SEITENALTAR

Das Altarblatt besteht aus einem Olgemilde, das nach Joseph Hirsch? (,,Vierges de Pitié®,
Hémecht) die einzige gemalte Pieta aus alter Zeit ist (,,]’'unique Vierge de Pitié ancienne*), die unser
Land besitzt. J. Hirsch hebt im iibrigen die ,,Schrittstellung* der Beine Christi hervor, wie auch das
,»Kniemotiv®, d. h. die Schrigstellung von Marias rechtem Bein, aus welcher sich die richtungge-
bende Diagonale ergibt, die fiir die Barockmalerei charakteristisch ist. Fiir J. Hirsch ist das Bild im
iibrigen stilmiflig mit den Andachtsbildern und der biuerlichen Hinterglasmalerei verwandt.
Bemerken wir hierzu, dafl es in Winklarn/Oberpfalz ein aus der 2. Hilfte des 19. Jahrhunderts
stammendes Hinterglasbild gibt, das eine der Viandener Marienklage sehr hnliche Pietd mit der
gleichen ,,Schrittstellung® zeigt. (L. Kriss-Rettenbeck: Bilder und Zeichen religiésen Volksglau-
bens)

Auffallend ist die Kleinheit des Sohnes im Vergleich zur Mutter, eine Verkleinerung, die uns in
Jesus, wenn er nicht birtig wire, eher ein Kind als einen Mann in der Bliite der Jahre erkennen
liee. Moglicherweise hingt das mit der geringen Breite des Bildes zusammen. Weil wir jedoch der
kiinstlerischen Motivation vor der rein dimensionalen das Vorrecht geben, sehen wir die Erklirung
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eher darin, dafl fiir den Maler nicht Christi Leiden (Christi passio), sondern Mariens Mitleiden
(Mariae compassio) das Wesentliche gewesen ist. Dementsprechend wurde die Hauptfigur Maria
mit dem durchbohrten Herzen grof}, und die Nebenfigur Jesus klein gemalt, ein Verfahren das uns
beispielsweise ein unvergleichlich Groflerer, Mathias Griinewald (1460-1526) in seiner Kreuzi-
gungsszene am Isenheimer Altar vordemonstriert hat.

Als Konzession an den Zeitgeschmack liegen zu Fiiffen der Mutter-Sohn-Gruppe die
Dornenkrone, einige Kreuzigungsnigel und der Wiirfel, mit welchem der Heilige Rock verlost
wurde. Rechts taucht neben dem Kreuzesstamm der Querarm hervor, und links ragen, ebenso klein
wie hochgestellt, die Schicherkreuze in den Himmel. Maria trigt den Witwenschleier. Christi
Haupt sendet sehr feine kaum sichtbare Strahlen aus, die einen Nimbus bilden.

Das Bild ist leider kein Original. Dr. Neuens (,,Annalen*) berichtet uns, daf} die ,,schlechte*
Kopie im Jahre 1834 nach dem damals schon angefaulten Original vom Neuerburger Meister
Thilmann zum Preise von 80 Franken gemalt worden ist.

In dem den oberen Altarabschluff bildenden, seitlich von Schneckenstiitzen gehaltenen
Zierstiick sehen wir eine Reihe von Mariensymbolen: In der Mitte das schwertdurchbohrte Herz,
an welchem sieben Rosen blithen und aus dem sieben Strahlen leuchten, als Hindeutung auf die
sieben Schmerzen Marii. Das Herz brennt mit zwei Flammen, die mit dem Mondviertel dariiber
einen Kreis bilden. Uber der Mondscheibe bemerken wir die ineinander verschlungenen
Buchstaben des Marienmonogramms: ] M R (Jesus, Mater, Regina).

DER RECHTE SEITENALTAR

Das Altarblatt (Gemilde) dieses Altars stammt aus der Zeit unmittelbar vor der Auflésung des
Trinitarierordens und stellt den Loskauf christlicher Sklaven aus marokkanischer Gefangenschaft
dar. Das Bild wird durch die hier noch viel augenfilligere Diagonale — man beachte den von links
unten nach rechts oben verlaufenden Saum des Ordenskleides — in zwei Teile gegliedert. Im unteren
Teil hebt ein Trinitarier den Blick flehend zum thronenden Sultan empor, wihrend die Rechte auf
am Boden kauernde Christensklaven zeigt. Im oberen Teil wird derselbe kahlkopfige Trinitarier in
der gleichen Mittlerrolle vor Gott im Himmel dargestellt. Das Gemilde ist nach unserer
Uberzeugung ein Gedenkbild und iiberliefert uns das Portrit des an der Loskaufmission von 1764-
1766 beteiligt gewesenen Viandener Trinitarierministers Nikolaus Mamer. Die genannte Redemp-
tion ist nach dem heutigen Stand unserer Geschichtskenntnis die einzige des Ordens, an welcher die
Viandener Niederlassung teilgenommen hat. Am 8. Mirz 1766 kehrte Pater Mamer nach
zweieinhalbjihriger Redemptionstitigkeit aus Marokko nach Vianden zuriick und starb drei
Monate spiter an den Folgen der erlittenen Strapazen. Kein Wunder, daf} die Klosterbriider von
dem Wunsch beseelt wurden, die Erinnerung an den von einem Heiligenschein umgebenen
Ordensoberen wachzuhalten!
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GEMALTE PIETA
Das Altarblatt des linken Altars

164

(Photo Prof. N. Thill, Arch. Heimat + Mission)



LOSKAUFSZENE
Das Altarblatt des rechten Altars (Photo Prof. N. Thill, Arch. Heimat + Mission)
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o i Die gleichformigen Aufsitze
: der beiden Seitenaltire.

OBEN: Aufsatz des rechten
Altars zur Zeit als die
Wandmalerei noch vorbanden
war (vor 1974).

UNTEN: Aufsatz des linken
Altars, heute, nach der
Entfernung der Wandmalerei.

FPhoto P. Bassing)

»e « « Ulusionistische Scheinarchitektur, die den Altiren eine grofiere Dimension gab und den
Ubergang von den geschnitzten Altdren zur Wandmalerei nur schwer erkennen liefs . . .

(Photo Prof. N. Thill, Arch. Heimat + Mission)
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Auch die Loskaufszene ist kein Original. Es handelt sich, nach Dr. Neuens (,,Annalen), um
eine ,,gut getroffene* Kopie aus der Hand eines fahrenden Malers, Koppenhofer mit Namen, der
sich 1849 zwei Monate ,,als Komodiant® in Vianden aufgehalten hat.

Am Retabelaufsatz finden wir, ihnlich wie beim Altar mit der Pietd, ein Herz mit
Dornenkrone und dariiber das mit einem Kreuz verbundene Christusmonogramm oder christolo-
gische Trigramm IHS. Rechts und links sehen wir die Hinde des Gekreuzigten mit den
Wundmalen, und zu beiden Seiten des Herzens, wie an den davon ausgehenden Strahlen
aufgehingt, die Fiifle, jedoch seitlich gesehen. So wird, unter dem Leitgedanken der Erlosung,
Christi Opfertod mit der trinitarischen Redemption zusammengeschlossen.

167



Die halbfigurige Madonna in der Portalnische aufien ist die Kopie eines im Musée d’art rustique anfbewabrten
Originals, das nach Georges Schmitt (Madones au Luxembourg, 1966) auns der Werkstatt des Trierers Hans
‘Rupprecht Hoffmann hervorging. Frithes 17. Jahrbundert. (Photo Marcel Schroeder)
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ANDERE DENKMALER AUS ZEITEN DER PEST

DIE SIEBEN ,,FUSSFALL“-STATIONEN EINES FELDKREUZWEGS

Die von Dr. Neuens schriftlich bezeugte Uberlieferung, der sich auch Charles Arendt, Th.
Bassing und Alexander Koenig anschlieflen, behauptet, daff die am ,,Millepaad*‘ oder ,,Millewé*
stehenden ,,Fuf}fille” aus Anlafl des groflen Peststerbens von 1632-1636 errichtet worden sind. Der
Name ,,Millewé* rithrt daher, daf} dieser Weg von den Einwohnern der Oberstadt als Abkiirzung
zur Walkmiihle (spiter Lohmiihle) begangen wurde, die etwas oberhalb der heutigen Stauseemauer
gestanden hat. Da manche Kreuzwege nachtriglich an sogenannten Leichenwegen errichtet
wurden, d. h. an besonderen Wegstrecken die, abseits der Verkehrswege, fiir das Fortschaffen der
Pestleichen vorgeschrieben waren, ist es durchaus moglich, daff der ,,Millepaad* ein solcher Weg
gewesen ist, obwohl er nicht befahrbar war.

Zwei Stationen stehen in der Nihe des Friedhofs, an dessen Zufahrtsstrafle. Fiinf andere ragen
in ungleichen Abstinden am Rande des steilen, felsigen ,,Millewé* auf, der in fast gerader Linie, an
einer Kapelle vorbei, zwischen Eichen, Lohhecken un_d Gebiisch, vom Ourtal zur Schloffburg

fiihrt.

Die Verbreitung der Kreuzwege im Abendland geht auf die Zeit der Kreuzziige zuriick. Als
Protagonisten der Kreuzwegandachten taten sich die Bettelorden — zu denen auch die Trinitarier
gehorten —, besonders aber die Franziskaner als Hiiter der Heiligen Stitten hervor. Verallgemei-
nernd kann gesagt werden, dafl die Zahl der Stationen anfinglich schwankte, dann ab dem 15.
Jahrhundert bis tief ins 17. Jahrhundert hinein sieben war. Erst am Ende des 17. Jahrhunderts
wurde die Zahl erweitert, auf elf, wie in Osterreich, auf vierzehn wie in Luxemburg, Belgien,
Frankreich und Deutschland. Die ersten Kreuzwege wurden — der Fall Vianden bestitigt die Regel
— mit Vorliebe im Freien und, wenn irgend mdglich, wie in Jerusalem entlang der Flanke eines
Hiigels oder Berges errichtet, der stellvertretend zum ,,Kalvarienberg® wurde.

Das Luxemburger Land besafl eine ganze Reihe von siebenteiligen Kreuzwegen, so in
Luxemburg am ,,Biisserwé* (Biifflerweg) und am Eicherberg (Crispinusgrotte), in Diidelingen am
Johannisberg, in Emeringen-Elvingen usw. Der meistbekannte diirfte der ,,Kreizerbierg® in
Grevenmacher gewesen sein, von dessen urspriinglichen Stationen nur noch zwei erhalten sind. Die
Viandener ,,Fo’usfél“ bilden unseres Wissens nach die einzige siebenteilige Anlage, die noch
vollzahlig erhalten ist.
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s+« - am Rande des steilen, felsigen ,Millewé", der in fast gerader Linie, . . . zwischen
Eichen, Lobhecken und Gebiisch, vom Ourtal zur SchlofSburg fiibrt®. (Photo F. Hoffmann)
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Fiinfte Station (Photo P. Bassing)

Die sieben Bildstocke stehen noch ungefihr an den gleichen Stellen wie vor 351 Jahren. Die
heutigen Bildtafeln oder Bildplatten sind allerdings, mit Ausnahme der dritten Station (Jesus
begegnet seiner trauernden Mutter), Keramik-Kopien aus der Hand des aus Piitscheid/Vianden
stammenden Bildhauers und Keramikers Léon Nosbusch aus Luxemburg. Die Originale aus Stein
befinden sich mit der genannten Ausnahme seit 1968 im Trinitarierkreuzgang, wo sie neben
anderen steinernen Kostbarkeiten eingemauert und ausgestellt sind. Aber auch diese Originale, die
nicht aus den Kopfstiicken herausgemeiflelt, sondern als Platten in dieselben eingemortelt waren,
sind nicht die urspriingliche Fillung gewesen. Nach Alexander Koenig, der dazu leider keine
Quellenangabe macht, stammen sie aus dem Jahr 1752. Die wahrscheinliche Eile, mit der die
Stationen in der Pestzeit von 1632-1636 erstellt werden muflten, 1iflt die Vermutung zu, daf} die
Stocke als Pestsdulen urspriinglich mit einfachen, erhaben gearbeiteten, bezifferten Kreuzen mit
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dem entsprechenden ikonographischen Beiwerk versehen waren, und daf die Trinitarier spiter
diese symbolhafte Darstellung von geringer emotionaler Wirkung durch eine sinnfilligere,
szenische Bebilderung ersetzen lieflen.

Was die Szenen selbst betrifft, ist u. E. das Grausamkeitsmotiv das Grundmotiv gewesen. Es
handelt sich weniger um die Schilderung des Leidens des Erlosers, als um die Zurschaustellung der
Brutalitit der zu Erlésenden. Jesus begegnet uns stets auf eine wenig differenzierte, klischeehafte
Weise, in die Knie gesunken, mehr oder weniger hingefallen, mehr oder weniger liegend, wie sich
das fiir ,,Fuflfille geziemt. Mit Eindringlichkeit hingegen hat der Meister die Grausamkeit der
Henker geschildert und sich in die Mitleidslosigkeit der Juden hineinverloren?*,

Wer ist der Schopfer gewesen? War er der Sprof§ eines Viandener Kiinstlergeschlechts? Ist er
identisch gewesen mit jenem Thillen, der um die gleiche Zeit den ,,Bommezinnes* (Nepomucenus)
schuf? Das sind Fragen, auf die uns leider die Antwort fehlt.

Professor Robert Wierz? meint nicht ohne Grund, die Fufifille seien von der Komposition
her gesehen nur mittelmiflige Werke. Und doch diinkt uns, dafl der Viandener Meister schon allein
dadurch Gutes geleistet hat, daf§ seine Fufifille die Vorlage zu Besserem, nimlich zum sehr schénen
Kreuzweg von Urspelt gewesen sind. Herr Wierz selbst, der die beiden Kreuzwege in einer
vergleichenden Studie untersucht hat, kommt auf Grund der ihnlichen Formen und ikonographi-
schen Elemente - ,,die nach oben abgerundete Tafelform,...das Hingleiten der Korper als
Gebirde der Trauer, . . . die Ahnlichkeit der Darstellung bei den Schergen usw. — zu dem Schluf},
dafl «der Meister von Urspelt . . . Vianden und seine Fufifille gekannt hat (und) daf er sich bei
seiner Gestaltung an Motive erinnern konnte, die nach Vianden hinweisen . . .»

Welchen Gefahren der Verwitterung und des Vandalismus waren die Stationen wohl
ausgesetzt? Im Gegensatz zu anderen ihrer Gattung (Diidelingen) haben sie die Zeit iiberlebt, in der
unser Land als Wilderdepartement an die Geschicke der Franzésischen Republik gekettet war. Sie
blieben verschont, als 1797 fiir die Wegnahme aller Viandener Kreuze an Wegen und Feldern der
Mindestfordernde 12 Schilling erhielt, als das Steinkreuz in der Kapelle am Rotherweg zerschlagen
und der Dreijungfernstein die Rother Leien hinuntergeworfen wurde. Hundert Jahre spiter klagt
A. Konig dariiber, «dafl einzelne Stationen so wenig tief im Boden stehen, dafl man sich dariiber
wundern mufl, daf} dieselben noch nicht umgefallen und zerbrochen sind, und die Reliefbilder so
verwittert sind vom Regen und der rauhen Luft, dafl man einzelne nur schwer erkennen kann». Die
Restaurierung, die Konig empfohlen hatte, nahm kurze Zeit darauf Charles Arendt vor. Er lief} an
den Wunden meifleln, welche die Geiflbuben den Sockeln und Schiften geschlagen hatten; er
verankerte manches Kopfstiick an der Siule und schiitzte die Bildtafeln mit netzférmigen
Eisengittern. Nach der Ardennenoffensive aber lagen fast alle Stécke wieder am Pfad, der Schaft
neben den halbversunkenen, geborstenen Sockeln. Und sie gerieten wihrend des Wiederaufbaus in
Vergessenheit, bis 1968 Dechant Gricius und Biirgermeister Abens sich ihrer erbarmten, in
16blicher Zusammenarbeit eine Kollekte veranstalteten, die Stocke reparieren und sechs der sieben
Bildplatten herausbrechen und durch Kopien ersetzen lieen.
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Mit dem Einsetzen der Originale in eine Seitenmauer des geschiitzten Kreuzgangs wurde
gerettet was noch zu retten war. Und gerettet werden mufite. Es wire eine Versiindigung an
Viandens geschichtlichem Besitz gewesen, wenn man diese Bildtafeln, die unsere Vorfahren in
schrecklicher Zeit aus Drangsal, Angst und Not heraus errichten lieflen, achtlos ihrem Zerfall
tiberlassen hitte. Nicht der kiinstlerische Wert ist hier das Ausschlaggebende, sondern die nur dem
geistigen Auge sichtbare Patina, welche 350 Jahre frommer Verehrung den Stationen gegeben
haben. Wieviel Generationen von Karfreitagsbetern mégen wohl im Verlauf der Jahrhunderte an
ihnen vorbeigezogen sein? Als die Zahl der Stationen allerorts auf vierzehn stieg, erachteten auch
die Viandener ihren siebenteiligen Kreuzweg als nicht mehr ,,richtig, und schalteten die Fufifille
als 6te, 7te, 9te, 10te, 11te, 12te und 13te Station in einen ,,ganzen® Kreuzweg ein, der seinen
Anfang in der Nikolauskirche nahm und vor dem HI. Grab in der Trinitarierkirche endete. So blieb
es bis zum letzten Krieg. Seither werden die Fuffille wieder wie ehedem als siebenteiliger
Kreuzweg am Nachmittag des Karfreitags begangen.

Die Endstation fast aller alten Kreuzwege bildete entweder eine Grablegung oder eine
Kreuzigungsgruppe. In Vianden war der Endpunkt mit groffer Wahrscheinlichkeit jene Kalvarien-
gruppe, die heute im rekonstruierten Kreuzgang aufgestellt ist und die wir an jener Stelle untersucht

haben.

ERSTE STATION
(Bildtafel = Kopie)

(Photo P. Bassing)
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Vierte Station: Veronika mit dem SchweifStuch (Photos P. Bassing)

ORIGINAL (Stein) KOPIE (Keramik)

DIE OFFENE KAPELLE BEI DEN FUSSFALLEN

Auf einem Altartisch mit dem eingemeifielten Jesusmonogramm I H S steht eine Betsiule, aus
deren abgerundetem Kopfstiick drei Heiligenfiguren in Halbrelief herausgearbeitet sind. Oben am
Stamm teilt eine Inschrift die Entstehungszeit mit:

AM 16. APRIL 1644 ZU EHREN GOTTES UFFGERICHT

Obwohl das Jahr 1644 kein Pestjahr gewesen ist und keine der drei Figuren einen Pestheiligen
darstellt, ist die Kapelle stets als Pestkapelle bezeichnet worden. In einem Sitzungsbericht des
Viandener Verschonerungsvereins aus dem Jahre 1926 zum Beispiel wird sie ,,Pestkapelle unten im
Fussfall“ genannt. Der Name Louis-Kapelle, den sie frither ebenfalls trug, erklart sich aus dem
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Umstand, dafl sie angeblich von der Eligius-Zunft als Votivkapelle errichtet worden ist und das
Eligiusamt auf Grund einer Verbalhornung auch Louis-Amt genannt wurde. Wihrend der
Bildkopfsockel mit seinen Schnecken und geschwungenen Linien deutlich barocken Charakter
zeigt, sind die drei Figuren in derart antikischer Art und Weise dargestellt, daf sie ohne Zweifel aus
dem Geist der Renaissance heraus geschaffen wurden. Alexander Kénig und Theodor Bassing
behaupten iibereinstimmend, dafl es sich bei diesen Figuren um die drei Eisheiligen Pankratius,
Servatius und Bonifatius handelt. Aus welchem Grund die Eligiuszunft jenen drei Heiligen — der hl.
Servatius ist einer der Patrone der Wollweber gewesen - an dieser Stelle eine Kapelle errichtete,
entzieht sich unserer Kenntnis.

DER BILDKOPF

Die drei Figuren stellen (nach Th.
Bassing und A. Koenig) die
Eisheiligen Pankratius, Servatius
und Bonifatius dar. Dafs es sich bei
dem Heiligen rechts tatsichlich um
den hl. Bonifatius handelt, kann
kanm bezweifelt werden, da dessen
personliches Attribut, das von einem
Schwert durchbobrte Buch, welches
er bei seiner Hinrichtung zum
Schutz wber den Kopf bielt, deutlich
zu erkennen ist. Im tibrigen trigt
keine der Figuren Bischofskleidung,
obwohl Bonifatius und Servatius
Bischofe waren. Alle drei sind in
sebr antikischer, vornehmer
romischer Kleidung dargestellt, was
nur auf den hl. Pankratius pafSt, der
unter Diokletian enthauptet wurde,
keinesfalls aber auf den Apostel
Deutschlands Bonifatius. Der
Bildstock gibt demnach
ikonographische Ritsel auf.

(Photo P. Bassing)
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HEILIGE AUF DEM ALTARTISCH DER ALTENMARKTSKAPELLE

(Photo M. Schroeder)

Kruzifix 16. Jabrb.
Renaissance

DIEHL. APOLLONIA DER HL. ERASMUS
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DIE ALTENMARKTSKAPELLE

Von der urspriinglichen Altenmarktskapelle, die 1856 wegen Baufilligkeit abgebrochen
wurde, ist mit Ausnahme des holzernen Kurzifixes nur mehr der Altarstein erhalten, dessen von
Koenig bezeugte Jahreszahl 1634 eindeutig beweist, dafl das Bethaus zur Zeit der ,,Groflen Pest*
entstanden ist. Auch die an der gleichen Stelle errichtete neue Kapelle ist, wie die alte, zuerst
Privatbesitz gewesen. Heute ist sie Eigentum der Gemeinde. Die seit dem Ende des Zweiten
Weltkriegs auf dem Altarstein neben dem Kruzifix aufgestellten Statuen der hl. Apollonia und des
hl. Erasmus stehen mit der Kapelle in keinem Zusammenhang und stammen aus der Nikolauskir-
che, wie bei der Beschreibung dieser bereits gesagt worden ist. Leider verleiten sie durch ihre
Gegenwart den auch geschichtlich, d. h. am Ursprung und Zweck der Kapelle interessierten
Betrachter dazu, falsche Schliisse zu ziehen.

Vor dem letzten Krieg haben in der Kapelle anstatt des gegen Bauchschmerz angerufenen hl.
Erasmus und der um Linderung von Zahnweh angeflehten hl. Apollonia die Statuen der
Pestheiligen Rochus und Sebastian gestanden.

DIE PESTSAULE AM EINGANG ZUM KIRCHHOF

Der Votivcharakter dieser Siule geht aus der Inschrift am Stamm hervor:

1697
D. 14. SPT.

DIS CREUTZ
HAT AUFGE
RICHE DER EHR
SAME TUELMAN
LAUEF DER ALT
UND SEYNE HAVS
FRAUW CATARIN
CHEMERS ZU EHREN
GOTES UND SEY
NEN LIEBEN H. PA
TRONEN ROCHI UND
SEBASTIAN

Tilman Lauff ,,der Alte* ist laut dem Sterberegister der Pfarrei vier Jahre nach der Errichtung
der Siule, am 14. April 1701 gestorben. Die Familie der Lauff, aus welcher sieben Patres des
Viandener Klosters hervorgegangen sind, gehdrte zu den angesehenen Viandener Geschlechtern,
und der genannte Tilman ist Hochgerichtsschéffe und Pfarrsendschoffe gewesen. Im Jahre 1733 ist
ein Peter Lauff (nach Koenig) als Biirgermeister das weltliche, und von 1721 bis 1738 ist ein Adam
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Lauff (nach Koenig) als Pfarrer das kirchliche Oberhaupt der Stadt gewesen. Mit dem Trinitarier
Johann Friedrich Lauff, der u. W. der letzte des Geschlechts gewesen ist, machte dieses nicht
gerade den wiirdigsten Abgang von der Viandener Biihne. Nach der Aufldsung des Klosters (1783),
die ihn von der Verbiiflung einer schweren Klosterstrafe befreite, blieb der Ex-Trinitarier Friedrich
Lauff in Vianden, baute sich, weil aus begiiterter Familie, zehn Jahre spiter in der Kiértzebach
geldstolz ein Haus und meifielte in den Tiirsturz das folgende protzige Chronogramm, das heute
durch eine dicke Farbschicht leider unleserlich geworden ist:

CanonlICI proprlls LaVf aeDes sVMptIbVs eXstant
ornate penltVs reparatae forls IntVs (1793)

(Dieses Haus wurde auf des Kanonikers Lauf eigene
Kosten von Grund auf errichtet und nach innen und anflen
ausgeschmiickt)

Zwei Jahre spiter, nach dem Einmarsch der Revolutionssoldaten und der Ausrufung des
Wilderdepartements, gehorte Johann Friedrich zu den wenigen Luxemburger Priestern, die den
sogenannten ,,Revolutionseid* leisteten, d. h. die Mafinahmen der Revolution auf dem Gebiet der
Kirche guthieflen. Er bezog daher eine kleine Pension und durfte weiter Messen lesen, wihrend
sich sein Ex-Kollege, der nachmalige erste Dechant von Vianden, Franziskus Schlim, als
mungeschworener* Priester der gegen ihn beschlossenen Deportation nach einer der franzésischen
Inseln Ré oder Oléron nur durch das Untertauchen in Vianden entziehen konnte.

Bis in unser Jahrhundert hinein hat das Lauffsche Kreuz auf privatem Gartengelinde in einer
offenen Kapelle gestanden, welche erst 1905 bei der damaligen Vergrofierung des Kirchhofs
abgetragen wurde.

Als Pestsiule ist das Monument auch daran zu erkennen, daff im Relief des Kopfstiicks rechts
und links des Kreuzstammes der hl. Rochus und der hl. Sebastian dargestellt sind. Das Jahr 1697 ist
unseres Wissens kein Pestjahr gewesen — die letzte Pest hatte 1668 gewiitet —, doch diirfen wir nicht
vergessen, dafl die Angst vor der Pest das Grunderlebnis jener Zeiten gewesen ist und daff die
Pestheiligen Rochus und Sebastian damals nicht nur als Helfer gegen die eigentliche Pest, sondern
auch gegen andere pestartige Seuchen wie Cholera usw. angerufen wurden.
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DIE PESTSAULE VON 1697

DER SAULENBILDKOPF. Die
beiden Heiligen sind als Beifiguren
zum gekrenzigten Christus — man
beachte die hervortretenden Rippen —
in der #blichen Weise dargestellt: Der
hl. Sebastian an einen Stamm
gebunden und mit Pfeilen durchbobrt,
der bl. Rochus mit Pilgerhut,
Pilgertasche und Compostelamuschel.
Anstatt des sonst gebrauchlichen Engels
rafft der Heilige selbst den Rock und
zeigt die Pestschware iber dem rechten
Knie. Tkonographisch interessant als
Symbol der Auferstehung ist die sich
am Kreuzstamm hochwindende und
sich hiutende Schlange. Am FufSe des
Stammes finden wir den Adamsschédel
und die Evarippe. Bekanntlich hat die
Legende das Golgatha Christi mit dem
Grabe Adams identifiziert. Meist legte
man dem Adamsschddel die Rippe
hinzu, ans der Eva geschaffen wurde.

(Photo Prof. N. Thill, Arch. Heimat +
Mission)



DIE SODALITAT
UND DIE SODALITATSKAPELLE

,,Sodalitit* ist der Kurzname fiir die ,,Marianische Minner- und Jiinglingskongregation* von
Vianden, und ,,Sodalititskapelle” heiflt das auf dem ,Place des Martyrs* in der Nihe der
Trinitarierkirche gelegene Bethaus dieser Kongregation.

Die Sodalitit

Die erste Marianische Sodalitit ist in der zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts von den Jesuiten
in Rom fiir die an ihrem dortigen Kolleg studierende Jugend gegriindet worden. Mit dieser
Griindung war ein neuer Bruderschaftstypus geschaffen, der schon bald eine groffe Verbreitung
finden sollte. Bereits um 1600 erhielten die Jesuiten von den Pipsten Sixtus V. und Clemens VIIL
die Befugnis, iiberall dort, wo sie ein Ordenshaus besaflen, Vereine nach dem gleichen Muster zu
errichten, und zwar nicht nur fiir die studierende Jugend allein, sondern fiir Marienverehrer aller
Berufs- und Altersgruppen. Daraufhin breiteten sich die Marianischen Sodalititen iiber ganz
Europa aus, wobei die an die Griindung gekniipften Bedingungen immer mehr gelockert wurden
und u. a. auch das den Jesuiten gewihrte Griindungsprivileg in Wegfall kam. So wurde
beispielsweise die Viandener Sodalitit von den ortsansissigen Trinitariern gegriindet.

Unmittelbarer Anlaf waren in Vianden schwere Unwetter, welche im Jahr 1736 «die ganze
Gegend verheert hatten, (so dafl) nicht ein einziger Stadtbewohner von dem Ungliick verschont
geblieben war»*. In ihrer Not suchten die Viandener auf Anregung der Trinitarier in der
Gottesmutter eine besondere Beschiitzerin dadurch zu gewinnen, daf} sie sie zu ihrer Patronin
erwihlten, offenbar nach dem Vorbild der Stadtluxemburger, die 70 Jahre vorher die Trosterin der
Betriibten zur Schutzherrin der Landeshauptstadt erkoren hatten.

Am 14. September 1738 wurde die Marianische Sodalitit von Vianden unter dem Titel
,Himmelfahrt Mariae“ von Papst Clemens XII. bestitigt.

Die Sodalitit bestand — und besteht formal noch heute — aus zwei Abteilungen, der
Minnersodalitit und der Jiinglingssodalitit, deren gemeinsamer Vorstand sich zur Hilfte aus
Minnern und zur Hilfte aus Jungsodalen zusammensetzte. Das Prisidium bestand aus dem
geistlichen Fiihrer oder Prises — bis 1783 ein Trinitarier, nach der Revolutionszeit der Dechant —,
und einem weltlichen Vorsteher oder Prifekten, dem ein Unterprifekt und vier Assistenten
beigeordnet waren.
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Hundertfiinfundvierzig Jahre lang ist das Fest Marii Himmelfahrt, als das Titularfest, das
Hauptfest der Bruderschaft gewesen. Erst 1881, bei Gelegenheit der argverspiteten Jahrhundert-
feier der Griindung, wurde das Hauptfest auf Marid Lichtmef verlegt, weil im August viele
Mitglieder als fahrende, musizierende Tiincher — als ,,Veiner Wéisserten a Musikanten* — auf
Walze waren und das Fest nicht dauernd an diesen Mitgliedern vorbei gefeiert werden konnte.

Das Hauptfest war verbunden mit der feierlichen Aufnahme neuer Mitglieder. «Sodalen sind,
von einigen wenigen Ausnahmen abgesehen, simtliche Manner und Jiinglinge der Stadt», schrieb
Th. Bassing? noch 1900 und gab fiir jenes Jahr die Zahl der Mitglieder mit 736 an. Tatsichlich
finden wir in den ziemlich liederlich gefiihrten Mitgliedslisten die Biirgermeister Victor Hess,
Adolph Pauly, Jakob Salner, Joseph Salner, Nikolaus Hiibsch und Johann Peter Meisch, die
zugezogenen Arzte Dr. Neuens und Dr. Steinhausen, wie iiberhaupt die gesamte Viandener
Prominenz. Sogar Dicks’” Sohn Adrien de la Fontaine wurde 1886 aufgenommen.

Bis zum Jahr 1934 wurden an den Marienfesten Marii Geburt, Marii Reinigung, Unbefleckte
Empfingnis, Lichtmef}, Marid Heimsuchung und Marii Himmelfahrt, wie auch am Schutzengelfest
(2. Oktober), Sodalititshochimter, und am ersten Sonntag nach Allerseelen ein feierliches Requiem
fir die abgestorbenen Sodalen gehalten. Zu diesen Hochimtern kamen, aufier einer Reihe von
Stillmessen, die am ersten Sonntag eines jeden Monats gefeierten Frithmessen hinzu, d. h.
Singmessen, wihrend welcher die von den Trinitariern eigens fiir die Bruderschaft gedichteten und
komponierten ,,Sodalititslieder* gesungen wurden. Beim ersten Glockengeliut zu diesen monatli-
chen Frithmessen versammelten sich die Sodalen in ihrem Oratorium (Kapelle), um sich beim
dritten Geldut prozessionsweise zur Pfarrkirche zu begeben und nach der Messe in der gleichen
Ordnung zu weiterem Gebet zuriickzukehren. Die Frithmessen wurden vor etwa fiinfundzwanzig
Jahren eingestellt.

Wenn die Sterbesakramente zu einem kranken Mitbruder getragen wurden, schritten friiher
vier Sodalen, schwere, ,,flambeaux* genannte Wachskerzen tragend, neben dem Priester. Starb ein
Sodale, so wohnte woméglich die ganze Bruderschaft mit vier ,,flambeaux*, dem Vereinsstern und
der Vereinsfahne dem Begribnis bei. Verlief ein Sodale die Stadt um sich anderenorts niederzulas-
sen, so wurde ihm ein Zeugnis ausgestellt mit der Empfehlung an die Sodalitit des Zuzugsortes,
dem neuen Bruder mit Rat und Tat beizustehen. Diese Gebriuche, die so alt waren wie die
Sodalitit, konnten sich bis etwa 1900 behaupten, haben aber das 19. Jahrhundert nicht iiberlebt.

Heute, im Jahr 1983, ist von dem einst so regen Sodalititsleben nichts iibriggeblieben als die
alljahrliche Aufnahme von durchschnittlich drei neuen Mitgliedern —, eine Zeremonie, die am
Sonntag vor oder am Sonntag nach Marii Lichtmef im Rahmen der Sonntagsmesse vor sich geht
—> sowie das am Sonntag nach Allerseelen in der Kapelle gehaltene Rosenkranzgebet, zu dem sich
ein Dutzend Sodalen zusammenfinden. So ist denn die altehrwiirdige Sodalitit, die vor zweihun-
dert Jahren die kirchenstiirmerische Revolutionszeit ungeschwicht iiberstanden hat, aus der
religidsen Gleichgiiltigkeit unserer Zeit heraus dazu verurteilt, nur noch ein rein formales Dasein
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zu fithren. Auch die vor etwa einem Jahrzehnt mit erstaunlichem Anfangsschwung neuerweckte
Jungsodalenbewegung scheint daran nichts dndern zu kénnen.

Die Sodalitatskapelle
Die véllig kunstlose Sodalititskapelle wurde 1761 gebaut.

Der ,,Neubau® bestand in einem iiberwdlbten Stockwerk, das iiber einem bestehenden
Erdgeschof errichtet wurde und vom Vorplatz aus unmittelbar iiber eine breite, gewendete
Auflentreppe zuginglich ist. Das Erdgeschof}, das bereits vor dem Aufbau als Biirgerschule gedient
hatte, behielt seine Bestimmung bei, wurde aber spiter bis zum letzten Weltkrieg als Unterkunft
fiir Landstreicher benutzt und dient heute als Probesaal des Cicilienchores und als Versammlungs-
ort der katholischen Vereine. Erbauer des ,,Oratoriums® ist jener zugewanderte Tiroler Johann
Hell gewesen, den wir als den Baumeister und Architekten der Neukirche bereits kennengelernt

(Photo Prof. N. Thill)
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haben. Das betreffende Bauabkommen mit der Stadtverwaltung klirt uns iiber den heutzutage
winzig scheinenden Baupreis auf: «Heut dato den 4. novembris 1759 hat der wohlachtbare Meister
Johannes Hell mit dem Magistrat und iibrigen dazu gebotenen Vorstehern der hochloblichen
Sodalitit der allerseligsten Jungfrau Maria wegen dem Bau des Oratoriums laut allen geschriebenen
Conditionen fiir 37 Reichsthaler Luxemburger Geld verhandelt».

Kuriosititshalber sei noch bemerkt, dafl die Kapelle 36 Jahre nach dem Bau vom Bruder des
Erbauers ,,geweifft worden ist. In dem 1780 angelegten Sodalititsregister lesen wir dariiber
folgendes: «Item hat rechner mit Verwilligung der Magistrat Dem Johan Michel Hell den
Oratorium (ver)accordiert vor zu weissen alles in seinen dem Michel Heel seinen metryalen
(Materialien) nemblich weiss, Blaustein, schwirtz und alles wass auss zu flicken war mit Kalcks.
Johann Michel Hell, mit dem Rufnamen Michel geheifien, war jener ,,Meister Hell*, der nach
Alexander K6nig und Professor Hess das Tiincherhandwerk in Vianden einheimisch gemacht hat
und daher als der Vater der ,,Veiner Wéisserten* gilt.

Die Ausstattung
Der Altar diirfte aus der Zeit der Erbauung der Kapelle stammen.

Seine Ausschmiickung ist symmetrisch um die Marienstatue in der zentralen Nische gruppiert.
Seitlich begrenzen den Altar schriggestellte Siule-Pfeiler-Gruppen mit Kompositkapitellen, die ein
verkropftes, profiliertes Gebilk tragen. Uber diesem Gebilk finden wir in dem von Volutenstreben
eingefafiten Altarabschlufl die erhaben geschnitzte Heiliggeisttaube in Wolken auf blauem
Himmelsgrund. Ein Puttenengel kniet unterhalb der Wolken und hebt den Arm hinweisend zur
Taube auf. Zwei vollplastische Putten knien in 3hnlicher Haltung auf den Ansitzen der beiden
Schneckenstreben. Rechts und links am Altar stehen, frei auf weitauskragenden Seitenkonsolen, die
Statuen des Erzengels Raphael mit dem Tobiasknaben und des hl. Joseph mit dem Jesuskind.

Dafl das Antependium nicht das urspriingliche ist, geht aus dem folgenden Vermerk im
Sodalititsregister hervor: «1790. Item ist dem Andreas Fischer von alhier einen neuen antependium
samt Leisten zu machen und noch etliche Stiicke am altar zu Vergulden auch den ganzen altar auss
zu reparieren und dass weisse wieder neu zu streichen Veraccordiert worden Vier neuer Thaller.
Der Bildhauer und Kiinstler Andreas Fischer, den wir bereits als mutmaflichen Schopfer der
zentralen Gottvaterfigur im Hochaltar der Trinitarierkirche kennen, hat sich demnach, wenn die
Auftrige selten wurden, auch zu einfachsten Tischler- und Anstreicherarbeiten bereitgefunden. Die
Olmalerei des Antependiums datiert, laut dem Sodalititsregister, erst aus dem Jahr 1827 — «Dem
Mahler zahle fiir dass Bild im fuss vom altar zu mahlen zehn franc Vierzig Centims» —, und
stammt aller Wahrscheinlichkeit nach von jenem Meister Thilmann aus Neuerburg, der 1834 das
Altarblatt (Pietd) des linken Seitenaltars der Neukirche malte und nachweislich fiir die Sodalitit
titig gewesen ist. Ebenso wie die Pieta in der Neukirche verrit die Malerei des Antependiums in
ihrer vereinfachten Zeichnung den Stil der Hinterglasmalerei. Das Bild darf wegen des naiven
Inhalts und der etwas kitschigen Form als Typus des Andachtsbildes des 19. Jahrhunderts gelten.
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Die Jungfrau, in rotem Rock und blauem Schleier, sitzt mit auf der Brust gefaltenen Hinden auf
einem Kissen von hingestreuten Rosen inmitten eines ,,Rosenkranzes*, den ihr zwei wohlgenihrte,
Girlanden tragende Putten zur Ovation entgegenhalten. Auf ihrem Haupt bemerken wir die
»geistliche Rose*, die ,,rosa mystica® der lauretanischen Litanei.

Die Hauptfigur des Altars, die Statue Mariens, steht am Ehrenplatz iiber dem Tabernakel. Der
untere Teil der Nische ist hell, die obere Muschel dunkel marmoriert. Die Jungfrau ist dargestellt
nicht in der Art einer Assumpta mit tragenden Engeln, wie man das bei dieser Sodalitit ,,unter dem
Titel Himmelfahrt Marii hitte erwarten kénnen, sondern als Immakulata auf der Erdkugel
stehend. Der rechte Fufl ruht auf der Mondsichel; mit dem linken zertritt die neutestamentliche
Eva die Paradiesesschlange, die den zum Siindenfall verleitenden Apfel im Rachen trigt. Die schén
geschwungene, S-férmige Figur mit der Hand auf dem Herzen besticht geradezu durch ihr inniges,
bezauberndes Licheln und ist nach der gotischen Maria mit dem Vogel (heute im Staatsmuseum)
und der sogenannten Trinitariermadonna im Siidschiff der Pfarrkirche die schonste der Viandener
Madonnenfiguren. Der Vergleich mit den Werken des Bildhauers Michel Weyler aus Ettelbriick
veranlaflt uns zu der Annahme, dafl dieser der Schopfer gewesen ist. Die verblaite und schadhafte
Polychromie miifite erneuert werden.

Es ist wohl einleuchtend, daf} im Oratorium einer Minner- und Jiinglingskongregation, zu
deren Hauptfesten auch das Schutzengelfest gehérte, eine Josephsstatue und eine Schutzengelstatue
nicht fehlen durften, zumal die alttestamentliche Raphael-Tobias-Gruppe und die neutestamentli-
che Joseph-Jesus-Gruppe als Typus und Antitypus in Verbindung gebracht werden. Der hl. Joseph
trug frither wahrscheinlich einen Lilienstengel in der rechten Hand.

Aus dem bereits mehrfach erwihnten Sodalititsregister geht hervor, daf§ die drei Statuen der
Maria, des Joseph und des Schutzengels im Jahre 1847 von dem Viandener Alexander Colling
ausgebessert und vergoldet wurden, und zwar derart billig, dafl dem ,,Wohltiter* fiir den Fall
seines Todes ein Leichenbegingnis mit zwolf flambeaux und zwei Fahnen zugebilligt wurde.
Wahrscheinlich haben wir es bei der Josephsstatue und der Schutzengelstatue, so wie sie sich heute
darbieten, mit dieser ,,Renovierung® von zweifelhaftem Geschmack zu tun. Schlechten Geschmack
offenbart auch der grifiliche, gelblich-braune, den Holzton vortiuschen wollende Anstrich des
Altargehduses. Laut dem Register wurde er im Jahr 1909 aufgetragen und hat 75 Franken gekostet.

Die an der rechten Lingsmauer der Kapelle auf einem neueren Sockel stehende Mondsichel-
madonna hat frither in der Auflennische iiber der Eingangstiir gestanden. Sie stammt aus der
zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts und verdankt ihren guten Zustand dem Eichenholz und der
einst vorhanden gewesenen, schiitzenden Polychromie. Erst nach dem Zweiten Weltkrieg wurde
die schadhaft gewordene Farbschicht entfernt. Die Jungfrau wird mit kreuzweise iiber der Brust
zusammengeschlagenen Armen dargestellt, als Besiegerin der sich um die Mondsichel windenden
Satansschlange. Das wenig schéne Gesicht, die massige, untersetzte Gestalt und der schwere,
plumpe Faltenwurf driicken ihr den Stempel handwerklicher Volkskunst auf. Die heute in der
Auflennische stehende polychromierte Immakulata ist eine Keramik, die Léon Nosbusch, gebiirtig
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DIE JOSEPH-JESUS-GRUPPE DIE RAPHAEL-TOBIAS-GRUPPE
aus Pitscheid/Vianden, im Jahre 1974 nach dem Modell der eben beschriebenen Holzmadonna
verfertigt hat.

In halber Hohe der linken Seitenmauer ist das Standbild des hl. Johannes von Nepomuk
aufgestellt. Es steht mit der Sodalititskapelle in keinem inneren Zusammenhang und hatte
urspriinglich seinen Platz auf dem Eligiusaltar der Trinitarierkirche, dessen Hauptfigur es
seltsamerweise gewesen ist. Erst im Jahr 1905, als man den Eligiusaltar in einen Josephsaltar
umfunktionierte, wurde die Skulptur mangels besserer Verwendung aus der Trinitarierkirche in die
Sodalitdtskapelle versetzt. Johann von Nepomuk wird wie iiblich mit dem vierseitigen, gesteiften
Hut, dem sogenannten Birett, und mit der Mozetta, d. h. dem geschlossenen Schultermintelchen
der Kanoniker dargestellt. Besonders erwihnt zu werden verdienen aber die beispielsweise beim
,,Bommezinnes* auf der Ourbriicke fehlenden, hier aber iiber die ganze Vorderseite der Mozetta
verstreuten Zungen, die sich aus der Legende des Heiligen erkliren. Der zu Pomuk in der
Tschechei geborene Mirtyrer wurde am 20. Mirz 1393 auf Geheifl Konig Wenzels IV., der ein
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IMMAKULATA JOHANNES VON NEPOMUK

Luxemburger gewesen ist, wegen seines Kampfes um die Rechte der Kirche und wegen seiner
Weigerung das Beichtgeheimnis zu brechen, von der Karlsbriicke in Prag in die Moldau gestiirzt.
Als man 1719 das Grab o6ffnete, fand man die Zunge unversehrt.

Im Jahr 1786, drei Jahre nach der Auflésung des Trinitarierklosters, mufite auf Geheif} Josephs
II. von Osterreich ein Verzeichnis der Giiter, Renten und Lasten der Sodalitit aufgestellt und an die
Landesbehorde eingereicht werden. Von den in dieser Liste genannten Mobilien, wie silberne
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Votivherzen, darunter auch ,,monatliche Patronersbilder der Sodalen und ein Predigtstuhl mit
einem Muttergottesbild*“ usw., ist nur noch der Vortragestern aus Metall erhalten, der frither bei
allen Versehgingen, Leichbegingnissen, sonntiglichen Prozessionen und Festprozessionen von
einem eigens dazu ernannten und bezahlten Sterntriger getragen wurde.

Auch ein 1900 noch vorhanden gewesenes Votivbild, das einen vor einem Madonnenbild
knielings betenden Mann in Zeittracht mit langem, blauem Rock darstellte, ist verschwunden. Als
Untertitel fungierte ein Gebet: ,,Wirdigste Mutter Gottes nehme auf unter deinen miitterlichen
Schutz deinen unwirdigen Diener Joseph Tangel, den 12. octobris 1781¢. Joseph Tangel ist der
gleichzeitig mit Johann Hell aus Tirol zugewanderte Erbauer der Pfarrkirche von Fouhren
gewesen.

VORTRAGESTERN

(Photo Prof. N. Thill)
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DAS ,,BILDCHEN*
UND DIE BILDCHENSKAPELLE

Uber den Ursprung der Viandener Muttergottesstatuette, die wegen ihrer Niedlichkeit
,,Bildchen® genannt wird, gibt es zwei Versionen. Die erste und geldufigste geht auf eine miindliche
Uberlieferung zuriick, die Chevalier I'Evéque de la Basse-Motturie ¥ 1844 erstmals schriftlich
niederlegt hat, und zu deren Interpreten sich im nachhinein auch Dr. Neuens, Dr. Neyen, Edmond
de la Fontaine?, Prof. Engling und Th. Bassing 2’ machten. Nach dieser frommen Legende hiiteten
am 1. Mai 994 drei Viandener Knaben auf dem ,,Bonzelsberg* ihre Ziegen und sammelten diirre
Aste fiir das Hirtenfeuer, als einer von ihnen auf einer Eiche eine kleine hélzerne Muttergottesfigur
fand, die er freudestrahlend seinen Kameraden zeigte. Diese aber, neidisch geworden, entrissen ihm
den Fund und warfen ihn ins Feuer. Doch siehe! Das liebliche Bild verbrannte nicht, sondern
begann in hellem Glanze zu erstrahlen und strahlte auch dann noch weiter, als das herbeigerufene
Volk sich staunend um das Feuer scharte. Nachdem sich die Viandener von der Echtheit des
Wunders iiberzeugt hatten, stellten sie das ,,Bildchen‘ zur Verehrung in der Kirche von Vianden
aus. Doch am nichsten Morgen war das Bild verschwunden, und die suchenden Biirger fanden es
unbeschidigt auf seiner Eiche wieder. Zur Kirche zuriickgebracht, verschwand es abermals. Und so
ein drittes Mal. Das galt den Einwohnern als Beweis, dafl die seligste Jungfrau auf dem Bonzelsberg
an jener Stelle verehrt sein wollte. Man lieff daher das Bildchen auf seiner Eiche stehen, und nach
und nach wurde der Bonzelsberg zu einem Wallfahrtsort. Erst als die Eiche zu verdorren begann,
stellte man das ,,Licht der Blinden und Heil der Kranken“ — denn inzwischen war von
wunderbaren Heilungen berichtet worden —, in eine in die Lei, d. h. in den ,,Bonzelsbirig*
gehauene Nische hinein, die man mit einem Eisengitter verschlo. Von da ab nannten die
Viandener den Wallfahrtsort ,,Muttergottes-Lei*, eine Bezeichnung, die auch auf die spiter erbaute
Kapelle iiberging und die noch heute verwendet wird: ,,Mir gin op d’Lachen®.

Das Hikchen an dieser Legende, die wir die Wunderlegende nennen wollen, ist, dafl Vianden
im Jahr 994 noch keine Kirche besafl und daf8 das Bildchen folglich damals nicht in der ,,Kirche von
Vianden aufgestellt werden konnte. Diese Ungereimtheit gab denn auch den Anstofl zur
Erfindung einer Variante , die das Wunder aus dem zehnten ins dreizehnte Jahrhundert verlegt: Mit
dem Bau der ersten Kirche in Vianden wurde nimlich 1248 begonnen.

Im iibrigen mufl Vianden die Legende vom Muttergottesbild, das nicht von seiner Eiche
entfernt werden konnte, mit vielen anderen Ortschaften teilen. Auch die beriihmte ,,Consolatrix
afflictorum® von Luxemburg, die heute in der Kathedrale thront, soll 1625 von Schiilern des
Jesuitenkollegs in einem hohlen Eichenstamm entdeckt und dann in der Jesuitenkapelle aufgestellt
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worden sein, von wo sie.immer wieder an ihren Fundort vor dem Neutor zuriickkehrte. Ahnliches
gilt flir Altrier, fiir den Marienberg bei Ansemburg, den Kahlenberg bei Beckerich, die
Muttergotteskapelle bei Klerf und die Girsterklause, wie auch fiir mehrere Orte der Eifel, die
frither zum Herzogtum Luxemburg gehorten.

Gegeniiber dieser ersten Version der Wunderlegende ist die zweite Version erdniher und vor
allem ,,veinerischer*, daher, daf} eine Nebenhandlung der Ortsgeschichte in sie eingeflochten ist.
Nach dieser Version, die wir die Yolandalegende nennen wollen, ist die Begriinderin des Viandener
Marienkultes niemand anderes als die 1248 in das adlige Frauenkloster der Dominikanerinnen in
Mariental eingetretene und dort 1283 als Priorin im Rufe der Heiligkeit verstorbene Grifin
Yolanda von Vianden gewesen, die Tochter Heinrichs I. und der Marguerite de Courtenay. Fest
entschlossen ins Kloster zu gehen, aber von ihrer Umgebung deswegen verspottet, von den Eltern
bedroht und sogar eingekerkert, soll Yolanda ihre Zuflucht zur allerseligsten Jungfrau genommen
und ein kleines Marienbild an klammheimlichem Ort in einer Felsennische aufgestellt haben, um
davor zu verweilen wann immer sie konnte. Die geschnitzte Marienfigur sei Yolanda, so berichtet
die Legende weiter, von einem Dienstmann ihres kreuzfahrenden Vaters aus dem Heiligen Land
mitgebracht worden. Nach dem Eintritt Yolandas ins Kloster habe das Volk dann das ,,Bildchen*
entdeckt und die ,,L4-chen* ihres verehrten und vielgeliebten Grafenkindes zu einem Wallfahrtsort
gemacht.
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Nach dieser Yolandalegende geht der Ursprung des Bildchens ebenfalls auf das 13.
Jahrhundert zuriick. Schriftlich niedergelegt ist sie sowohl in Versen als auch in Prosa, und zwar in
einem Gedicht aus dem Jahre 1885 von einem gewissen Ferd. Heitemeyer: ,,Yolanda und das
Gnadenbild, und in Alexander Koenigs 1929 erschienenem Heft: ,,Das Gnadenbild der
Muttergottes zu Vianden. Inwieweit der Dichter und der Priester auf eine miindliche Uberliefe-
rung zuriickgreifen konnten, entzieht sich allerdings unserer Kenntnis.

Was ist von diesen Ursprungslegenden zu halten? Vielleicht kommen wir der Wahrheit am
nichsten wenn wir annehmen, dafl es sich bei der Eiche um eine jener ,,heiligen Eichen aus der
Zeit des in unserem Lande sehr verbreiteten Baumkults gehandelt hat, um einen jener Gottersitze
aus heidnischer Zeit — die Kelten fertigten von ihren Géttern keine Bilder an —, die auch spiter, als
unsere Gegend schon lingst christianisiert war, etwa im 13. Jahrhundert, noch immer als Stitten
des Aberglaubens und der Hexerei fortdauerten; und daf} schlieflich eine fromme Hand das Bild

Die Bildchenskapelle
auf dem ,,Bonzelsbarig*.
Olgemdlde von

Carl Wilbelmy.
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der Gottesmutter auf der Eiche aufstellte um so, durch Umwandlung der Donnereiche in eine
Marieneiche, dem Unwesen ein Ende zu bereiten. Dafl die Viandener dazu neigten, in der frommen
Substitution das Werk ihrer Ortsheiligen zu erkennen, wen kénnte das wundernehmen?

Das ,,Bildchen als Skulptur datiert keineswegs aus der Zeit um 994. Wenn schon die
Merkmale des Barock, die man an ihm erkennen kann, auf das 17. Jahrhundert schlieffen lassen,
dann darf unter Beriicksichtigung der Landesgeschichte wohl mit Fug vermutet werden, daf} die
Statuette aus jener Zeit nach 1678 stammt, als aus Anlaf} der Erwahlung Marias zur Schutzpatronin
des Landes die Marienverehrung im Herzogtum Luxemburg einen ungeheuren Aufschwung
erhielt. Wie dem auch sei: Die Frage nach dem genauen Alter des Bildchens oder nach dem
Wahrheitsgehalt der Bildchenslegende ist total irrelevant gegeniiber der historischen Tatsache, daff
Jahrhunderte lang Generationen und aber Generationen von Viandenern individuell und prozes-
sionsweise hilfesuchend zu diesem Bild gewallfahrt sind.

(Photo F. Hoffmann)
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Jahrhundertelang wurde das Bildchen in seiner Felsennische ausschliefllich von Einzelpilgern
besucht. Nur ein schmaler Pfad fithrte den Steilhdngen entlang zur ,,Li-chen* hin, ein Pfad, von
dessen Beschaffenheit man sich ein Bild machen kann, wenn man sich die Felsen linkerhand als
nicht durchbrochen vorstellt, und die Stiitzmauern rechterhand, dem Tale zu, als nicht vorhanden
denkt. So mufite denn auch, als der Zulauf immer grofler wurde und Dechant Friden im Jahre 1847
vom Oberhirten in Luxemburg die Erlaubnis zum Bau einer Kapelle erwirkt hatte, mit der
Erweiterung dieses Pfades begonnen werden. Besondere Schwierigkeiten bereiteten die felsigen
Hinge vom Hause Wengler-Kolmesch bis zum ,,Hiidelbuér, bergauf, und vom sogenannten
,,Herrgottsgirtchen* bis zur ,,Ld-chen®, bergab. Mit dem Wegebau wurde bereits Ende 1847
angefangen. Es wurden betrichtliche Mengen Sprengpulver verbraucht, und fiir den Schmied
Gerhard Frisch war die Wiederaufbereitung des ,,Spiitzen“ (Spitzhacken) und ,,Baissel*“ eine
willkommene Einkommenserhchung. Fast alle Biirger Viandens, ob arm oder reich, beteiligten sich
an dem Wegebau, die einen mit ihrer Hinde Arbeit, die anderen mit Geldspenden aus ihrem
Uberflufl. Eine der Listen ,,von den genischen biirgeren weliche bei der muttergottesleichen im weg
gearbeit haben® ist noch heute vorhanden. Aber erst, nachdem man auch dem Felsen des
,»Bonzelsbirig* durch Wegsprengung und Ausbrechen das erforderliche Plateau abgerungen hatte,
konnte mit dem Bau der Kapelle begonnen werden.

Der erste Stein wurde am 9. Juli 1848 gelegt, die Installation des Gnadenbildes erfolgte am 8.
Oktober 1849 und die Einsegnung der Kapelle wurde am 17. Juli 1850 vorgenommen. Im Oktober

Das ,,Bildchen‘
gekleidet ,,a Pespagnole

swa@hiffe Fiir uns o-.

(Photo Pitt und Pol Holweck)
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1854 wurden die vier Auflenseiten der Kapelle beworfen, und das gotische, steinerne Tiirmchen
wurde gar erst 1860 aufgesetzt.

Die Kapelle ist demnach etappenweise in einem Zeitraum von zehn bis elf Jahren erbaut und
ausgeriistet worden. Ursache der Verzogerung war der Mangel an Geldmitteln, da die Opferfreu-
digkeit der Einwohner die einzige Einnahmequelle bildete. Eine erste Subskriptionsliste fiir die Zeit
von Mai 1848 bis Mai 1849 ergab eine Einnahme von 685,70 Franken, eine zweite fiir das
darauffolgende Jahr erbrachte noch 225,95 Franken, wihrend eine dritte fiir das Jahr 1850-1851 nur
mehr 75,18 Franken einbrachte. Hinzu kamen jedoch Einwiirfe in den Opferkasten bei speziellen
Gelegenheiten wie die Grundsteinlegung (121,96 Fr.), die Installation des Gnadenbildes (165,50
Fr.), die Weihe der Kapelle (95,10 Fr.) und die erste Oktave 1850 (114,50 Fr.). Auch von Privaten
organisierte Kollekten fanden statt und sogar Gaben aus ortsfremden Hinden fehlten nicht. Im
Jahre 1848 beliefen sich diese Gaben auf 401,35 Franken, eingesammelt in den Pfarreien von
Marain, Dasburg, Pintsch, Stolzemburg, Hoscheid und Merscheid, und in den Gemeinden
Fouhren, Bauler, Rodershausen und Dauwelshausen. Hinzu kamen Schenkgeber aus Roth, Kler,
Eisenbach, Neuerburg, Useldingen, Mersch, Bastnach und Wormeldingen. Die Bauleute bean-
spruchten vielfach nicht das volle Entgelt. So verzichtete beispielsweise der Maurer Wilhelm Hiertz
auf den Lohn fiir 4 von 26 Arbeitstagen, und der Fuhrmann Peter Scheiffer verlangte nur 41 von 60
ihm geschuldeten Franken.

Dafl bereits bei der Grundsteinlegung, bei der Bildchensinstallation und bei der Kapellenweihe
Prozessionen veranstaltet wurden, ist wahrscheinlich, aber nicht erwiesen. Die erste Prozession
und die erste ,,Octaff* (Oktave) von denen wir schriftliche Kunde haben sind diejenigen von anno
1850. Dechant Friden hatte von der geistlichen Obrigkeit die Erlaubnis erhalten, alljihrlich am
Sonntag innerhalb der Oktave Marii Himmelfahrt eine feierliche Prozession zur ,,Li-chen®
abzuhalten und hatte sich daraufhin, am 1. August 1850, an alle Pfarreien seines Dekanates mit der
Bitte gewandt, an dieser Prozession teilzunehmen. Seitdem ist die »Bildchensprozession*, an der
sich auch die Einwohner der umliegenden Dérfer des Oslings und der Eifel beteiligten, Jahr fiir
Jahr am betreffenden Sonntag nach Marid Himmelfahrt zum ,,Bildchen* gezogen, und zwar bis
jetzt im ganzen hundertneunundzwanzig Mal. Ausnahmen bildeten das Jahr 1875 (bischéfliches
Prozessionsverbot wegen Tanzbelustigung) und die vier letzten Jahre des Zweiten Weltkrieges
(Verbot in Hitlers Namen). Schon bei der Prozession von 1850 ist der erst 1848 gegriindete
Viandener Musikverein — unsere heutige Harmonie municipale — Prozessionsmirsche spielend
dabei gewesen und mit zwanzig Franken belohnt worden.

Dechant Friden hatte sich die Mitarbeit des jungen damaligen Distriktsarchitekten in
Grevenmacher, Charles Arendt, gesichert, der denn auch den Bauplan unentgeltlich lieferte. Die
Kapelle ist im neugotischen Stil erbaut. Sie ist 7 Meter lang und 5 Meter breit, und hat einen durch
ein Gitter vom Innern getrennten Vorraum von 2 X5 Meter. Die iiber der Eingangstiir angebrachte
Tafel, deren Bitte: PROFER LUMEN CAECIS, MALA NOSTRA PELLE (Spende Licht den
Blinden, verscheuche unsere Krankheiten), einst in Goldbuchstaben leuchtete, wurde beim
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Bildhauer Nikolaus Rettinger in Grosbous bestellt, und das urspriingliche Tiirmchen — das heutige
ist eine Kopie — wurde in der Werkstatt des Viandener Steinhauers Theodor Trierweiler aus
Hausteinen von Merzig ausgehauen. Das einstige Hauptfenster im kleinen Chor hinter dem Altar
kam aus Minstal und ist nicht mehr vorhanden. Die urspriinglichen Wandmalereien wurden nach
einer Zeichnung von Charles Arendt vom Dekorationsmaler Hamper aus Mamer, einem geborenen
Viandener, ausgefithrt und in den zwanziger Jahren unseres Jahrhunderts vom Viandener
Kirchenmaler Carl Wilhelmy teilweise renoviert. Der Fuffboden im Inneren mit dem Gruf ,,AVE
MARIA“ ist von der 1876 verstorbenen Viandener Schulschwester Modeste Gales gestiftet
worden. Der Altartisch stammt aus der Schloflkapelle und wurde der Bildchenskapelle 1850
geschenkt. Dem Altaraufsatz liegt ein Entwurf Charles Arendts zugrunde.
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DIE STATIONEN DER SIEBEN SCHMERZEN MARIA

(Photo P. Bassing) (Photo N. Sibenaler)

Die Stationen der sieben Schmerzen Mariae, die links am Weg zur Bildchenskapelle in
deren Nibhe stehen, sind von den Briidern und Priestern A. und K. Miillendorff gestiftet
worden. A. Miillendorff war Direktor des Gymnasiums in Diekirch. Professor und
Domberr Karl Miillendorff ( 1902) hat sich als Forderer der Luxemburger Sprache
verdient gemacht. Er war Vorsitzender des Vereines fiir Luxemburger Geschichte,
Literatur und Kunst ,,Ons Hemecht* und Prisident der ,, Kommission féir Abfassung des
Luxemburger Worterbuchs. Von ihm als Dichter stammt unter vielen anderen Gedichten
der Text des bekannten, von P. Barthel komponierten Oktavliedes ,,O Mamm, le’f
Mamm*. - Die Stationen sind das Werk eines Bildhaners aus Diekirch. Die rechteckigen
Reliefs tragen zweifellos zur Verschonerung des obnehin sebr romantischen letzten
Wegabschnitts zur Kapelle bei. Im iibrigen zeugen sie von sehr gediegenem handwerklichen
Konnen, kommen aber iiber das Nivean der Schulbibelillustrationen des vorigen
Jabrbunderts nicht hinaus.
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OBJEKTE SAKRALER KUNST
IM PFARRHAUS UND AM STRASSENRAND

IM PFARRHAUS
Redemptionsbild aus der Trinitarierzeit

Im Pfarrhaus wird ein 87 X 64 cm grofles Olbild aufbewahrt, das zur Zeit der Trinitarier in der
Kirche selbst unter einem Opferstock aufgestellt und dazu bestimmt gewesen ist, die Spendefreu-
digkeit der Kirchginger fiir das Redemptionswerk der Ménche anzuregen. Das Bild ist in sieben
Bildfelder eingeteilt, und darunter gibt ein die ganze Bildbreite einnehmendes Schriftfeld den
Verwendungszweck der gespendeten Gelder an:

MEMENTOTE VINCTORUM TANQUAM SIMUL VINCTI etc; heb: XIII cap.
Gedenckt deer gebundenen als die mitgebundene
und deeren die triibsall leiden
OFFERSTOCK DER ERZTBRUDERSCHAFT
S(anctis) simae Trinitatis pro Redemp(tione) captivorum

Das «Gedenckt deer gebundenen als die mitgebundene» heifit soviel wie «Gedenkt derer die in
Ketten liegen, als ob ihr selbst in Ketten liget».

In sechs der sieben Felder werden die verschiedenen Foltermethoden dargestellt, welche die
Moslems bei den gefangenen und versklavten Christen zur Anwendung brachten. Diese sechs
Felder sind symmetrisch um das viel grofiere siebente gruppiert, das die Trinitarier bei jenem
Loskauf zeigt, welcher der Zweck des Ordens war und den Qualen ein Ende setzte.

Feld eins stellt uns drei Trinitariermonche mit gebundenen Hinden in einem Gefingnis vor.
Die Bildlegende: «3 R. Patres wegen der Redemption aufgehalten und schlaven gestorben in
Barbaria», klirt uns dariiber auf, dafl der Befreiungseifer der Patres die Ursache ihres Sklaventodes
gewesen ist (Man beachte das zweifarbige Trinitarierkreuz auf der Brust der Monche).

In Feld zwei kommen acht Personen vor. Hauptakteure sind zwei nur mit einem Lenden-
schurz bekleidete Minner, die Riicken gegen Riicken an einen Pfahl gebunden sind, an dessen Fuf§
ein Feuer brennt. Die Bildlegende hebt hervor, dafl einer der Minner ein Trinitarier ist: «Das
Marter des fr(ater) petri de Conceptione lebendig verbrendt ahm kleinen fuer in der stadt alger».
Rechts trigt ein Folterknecht Holzscheite herbei, wihrend in der Mitte ein muselmanischer
Amtstriger sich in Drohungen gegeniiber vier Trinitarierménchen ergeht, welche die Qualen ihrer
Ordensbriider mitansehen miissen.

Im dritten Feld hingt ein ebenfalls nur mit einem Lendenschurz bekleideter Mann mit den
Filen am Galgen, den Kopf eingetaucht in die Flammen, die aus einer Glutpfanne aufschlagen.
«Die Schlaven werden also verbrennet».
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Ein anderer Sklave, dem man die Oberkleider ausgezogen und die Hinde auf dem Riicken
gebunden hat - Bild vier -, wird von zwei Folterknechten mit einem Strick zu Tode gewiirgt. «Die
Schlaven werden also erwiirget».

Im fiinften Bild hilt der Folterknecht, ein Linkshinder, den Unterkérper seines Opfers mit
dem daraufgesetzten Fufle fest, st6fft den Oberkorper brutal nach hinten und schligt dann mit der
Keule zu. «Die Schlaven werden also geschlagen». Daf} es sich bei dem Erschlagenen um einen
Trinitarier handelt, wird durch den auf dem Boden liegenden Ordensmantel mit dem rot-blauen
Ordenskreuz deutlich gemacht.

Auch in Bild sechs ist eine ausgebreitete Ordenskutte das Zeichen dafiir, dafl es sich
wenigstens bei einem der Gemarterten um einen Trinitariermdnch handelt. Einer der beiden
Sklaven wird mit auf dem Riicken gebundenen Hinden bis an die Brust eingemauert, wihrend der
andere auf eine Lanze gespiefit wird, bis deren Spitze in der Halsgegend wieder zum Vorschein
kommt.

Mindestens sieben der zu Tode Gefolterten sind Trinitarier. Damit werden die mit dem
Loskauf verbundenen Risiken, dem Werbezweck der Bildserie entsprechend, gut, wenn auch etwas
tibertrieben, hervorgehoben.

Der Loskauf selbst wird in dem grofien Mittelfeld so anschaulich geschildert, daf} auf einen
Untertext verzichtet werden konnte. Zwei Muselmanen sitzen an einem mit einem griinen,
goldbefransten Teppich bedeckten Tisch, auf welchen drei Trinitarier in weifler Kutte mit
Schulterkragen und Kapuze Gold- und Silbermiinzen zihlen. Diese Geldstiicke sind das
angebotene Losegeld fiir sechs im Hintergrund stehende Christensklaven. Die sitzenden Muselma-
nen, neben denen ein Wachsoldat steht, sind unschliissig und scheinen sich zu beraten. Dafl es sich
um ein Feilschen handelt, wird durch die Geldtasche angedeutet, die einer der Mnche an seiner
Seite hilt, und durch den Geldkoffer und den Geldsack, die auf dem Boden liegen.

Das Alter des Bildes kann nur geschitzt werden. Dr. Neyen meint in seiner ,,Histoire de la
Ville de Vianden et des ses Comtes, dafl es so alt sei wie das Viandener Kloster selbst
(»»contemporain de la fondation du monastére de Vianden*). Das ist mit Sicherheit nicht der Fall.
Schon allein die Schreibweise 148t darauf schliefen, dafl das Gemailde drei- bis vierhundert Jahre
jinger ist. Auch die im Bildtext gebrauchte Bezeichnung ,,Barbaria zeugt dafiir, daf} die
Bildszenen sich nicht auf die Zeit der Kreuzziige beziehen.

»»Barbaria® ist der frithere Name fiir die an das Mittelmeer anstoflenden Linder Nordafrikas
westlich von Agypten: Libyen, Tunesien, Algerien und Marokko. Zu Anfang des 16. Jahrhunderts
spielte dieses nordafrikanische Gebiet eine schmachvolle Rolle als Sklavensammellager und
Sklavenmarkt. Zwei beriichtigte Piraten, die Briider Aroudji und Khair-ed-Din, verunsicherten
damals die europiischen Mittelmeerlinder mit ihren unaufhérlichen Razzien. Die Sachbeute und
die zahllosen Gefangenen wurden von den Seeriubern in ihre Schlupfwinkel an der tunesischen
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Kiiste verbracht, und die zu Sklavinnen gemachten Frauen wurden zu Marktpreisen an die Harems
oder Haushalte verkauft, wihrend die Minner als Zwangsarbeiter in elenden Gefingnissen
landeten. Die Briider Aroudji und Khair hatten sich in den Dienst und unter den Schutz des Sultans
Soliman I. von Konstantinopel gestellt — Khair-ed-Din war dessen Flottenadmiral —, und so war es
ihnen trotz des Eingreifens der vereinten spanischen, sizilianischen und venezianischen Flotten
gelungen, das Mittelmeer zu einem , tiirkischen See* zu machen. Im Jahr 1516 bemichtigte sich
Aroudji der Stadt Alger und 1533 eroberte Khair-ed-Din die Stadt Tunis. Erst dann versuchte Karl
V., K&nig von Spanien und Deutscher Kaiser (ab 1519 bis 1555), ernstlich, der Seerduberplage ein
Ende zu setzen. Zwar konnte er 1535 Tunis einnehmen und 20.000 europiischen Sklaven die
Freiheit geben, doch gelang es ihm nicht, Alger zu befreien. Ebendeshalb wurde die ,,Stadt Alger*
(s. den Untertitel zu Bildfeld 2), nachdem die Tiirken 1574, 16 Jahre nach Karls Tod, Tunis
wiedergewonnen hatten, zum Hauptzentrum des groffen Marktes fiir europiische Sklaven ,,in
Barbaria‘*® (s. Untertitel der Bildtafel 1).

Das Bild kann also friihestens gegen Ende des 16. Jahrhunderts gemalt worden sein.

Jede Ordensprovinz mufite alle drei Jahre eine Redemption vornehmen. Wie oft die Viandener
Niederlassung an einer solchen Loskaufmission teilgenommen hat, entzieht sich unserer Kenntnis,
weil das Klosterarchiv verschwunden ist. Auf Grund einer Notiz im alten »Birgerbuch der Stadt
Vianden“, wissen wir jedoch, dafl ein Pater Petrus Nikolaus Mamer aus dem Viandener Kloster
von 1764 bis 1766 an einer Redemption ,,in dem Reich Marroko* teilgenommen hat und daf§
damals ,,etliche neunzig christkatholische Sklaven aus der hirtesten Gefangenschaft befreit
worden sind.

Simtliche Einkiinfte des Klosters mufiten urspriinglich in drei Teile geteilt werden: das erste
Drittel war fiir das Kloster, das zweite fiir die Ausiibung der Hospitalitit im Elisabethhospital, und
das dritte fiir den Loskauf der Gefangenen bestimmt. Dieses letztere, verinderliche Drittel scheint
aber spiter in eine feste Abgabe verwandelt worden zu sein, denn in einer vom 4. Mai 1576
datierten Beschwerde des Klosterministers wegen zu hoher Besteuerung heifit es, «dafl das Hospital
dem Provinzial zu Cerfroid in Frankreich jihrlich neun Philippgulden und vier Stiiber fiir den
Loskauf von in den Heidenlindern gefangen gehaltenen Christensklaven abliefern miisse»!2. Zu
diesem abzuliefernden Pauschale kam das Ergebnis der besonderen Sammelaktionen und der Inhalt
des Opferstockes hinzu. In jeder Niederlassung mufite es eine Bruderschaft von der Heiligsten
Dreifaltigkeit geben, deren Aufgabe darin bestand, durch Gebet und Gaben das Redemptionswerk
der Trinitarier zu unterstiitzen. In Vianden hatte die Erzbruderschaft von der HH. Dreifaltigkeit in
der Klosterkirche ihren eigenen Opferstock und iiber diesem hing unser Olbild mit den sieben
Bildfeldern. Auch in Burscheid gab es — allerdings erst ab 1680 — eine Erzbruderschaft der HH.
Dreifaltigkeit, die eine Tochtergriindung der Bruderschaft von Vianden war, und, nach Fritz
Rasqué®, in den Jahren 1706 bis 1786 «ihre Kreise iiber den ganzen Norden des Landes schlug»
und an die 1500 Mitglieder zihlte. Der Opfererlos des Hauptfestes der Bruderschaft von Burscheid
(Dreifaltigkeitssonntag) wurde alljihrlich nach Vianden geschickt.
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IM PFARRHAUS

(Photos Marcel Schroeder)

IMMAKULATA HL. BARBARA

18. Jahrhundert. Lindenholz 18. Jabrbundert. Stammt aus der Nikolauskirche.
Stand zeitweilig auch in der Nische des Ostportals
der Trinitarierkirche. Eiche.

Die vergleichende Betrachtung hinsichtlich der Korperhaltung, der Kopfform und besonders des
Gesichtsausdrucks ergibt, dafy die IMMAKULATA im Pfarrbaus, die NISCHEN-IMMAKULATA, die
JOSEPH-JESUS-GRUPPE und die RAPHAEL-TOBIAS-GRUPPE in der Sodalititskapelle, ferner die
NIKOLAUSSTATUE und die ANNA-MARIA-GRUPPE in der Nikolanskirche, und schliefSlich die
herrliche ASSUMPTA in der Gedichtniskapelle der Kirche von Bettemburg von ein und derselben
Meisterhand stammen.
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IM PFARRHAUS

BUSTE, wahbrscheinlich Jesus-Biiste. Zweidrittelfigur,
die bis zum letzten Weltkrieg in einem Holzgehiuse
hinter Glastiir anf einem Beichtstubl aufgestellt
gewesen ist. Die Polychromie ist noch zum Teil
erhalten. Die heute attributlose Gestalt trug friiher
eine Palme. Die Vertiefung im Sockel lifit daranf
schliefSen, daf8 die Biiste ein Reliquiar gewesen ist. —
Eiche. Wahrscheinlich Anfang des 18. Jahrbunderts.

(Photo Marcel Schroeder)

SEGNENDER GOTT VATER.
Aus der Zeit um 1700. Von Biirgermeister Abens angekautt. (Photo M. Schroeder)
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(Photo Marcel Schroeder)

Bischofskopf aus Sandstein. Herkunft unbekannt.

AM STRASSENRAND

DER DREIJUNGFERNSTEIN

Der Dreijungfernstein im Fels links an der Strale nach Roth (in den ,,Rother Leien®) ist ein
den frithchristlichen Blutzeuginnen SPES, FIDES und CARITAS (Namen der Haupttugenden
Hoffnung, Glaube und Liebe) gewidmeter Stein. Es ist anzunehmen, dafl die Verehrung dieser
Jungfrauen den heidnischen Matronenkult oder Dreigéttinnendienst durch Umdeutung verdrin-
gen half.

Der Dreijungfernstein ist bis 1796 Ziel einer alljahrlichen Prozession gewesen. Der urspriingli-
che Stein ist 1797 von den Revolutionsminnern zerstort worden. Das heutige Relief stammt aus
dem Jahr 1898 und ist das Werk des Viandener Bildhauers Michel Deutsch.
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DER DREIJUNGFERNSTEIN

Der 1837 als Sobhn von Bernbhard Deutsch
und Elisabeth Liwer geborene MICHEL
DEUTSCH war der Onkel des Viandener
Kunst- und Kirchenmalers Karel
Wilhelmy (1877-1954) und der GrofSonkel
des aus Vianden stammenden
Kirchenmalers Karly Bettendorf-Bassing
von Kayl (1897-1967). Karel Wilbelmy
und Karly Bettendorfs Mutter Adele
Wilbelmy sind die Kinder von Michels
Schwester Anna (,,Liwerches Anchen*)
gewesen.

Michel Deutsch, der letzte Viandener
Bildhauner, ist in einer ebenso totalen wie
unbegreiflichen Vergessenbeit versunken.
Manche von seinen vielen Schopfungen
bestehen nicht mebr. An der Akademie in
Miinchen herangebildet, schuf er Werke in
Florenz (,,Jupiter im Olymp*‘ und
»Krenzabnahme Christi*), in Marseille
(Allegorische Figur am Hauptgiebel der
Préfecture) und in Chicago/USA (zwélf
grofie Apostelstatuen und ,,Vier
Justizien®), und kebrte 1895 in seine
Heimat Luxemburg zuriick, wo er sich
zundchst in Diekirch niederliefS. Fiir Orte
unseres Landes schuf er eine Madonna mat
Kind fiir die Kirche von Oberwiltz, eine
andere Madonna fiir Weimerskirch, eine
,»Unbefleckte Empfangnis* fiir die Kirche
von Burglinster, einen ,, Johann von Gott
und einen ,,Vinzenz von Paul* fiir das
Spital von Ettelbriick und drei Statuen fiir
das Bischifliche Konvikt in Luxemburg.
Auch der ,,Erzengel Michael®, der lange
Zeit das Portal der Michelskirche in
Luxemburg zierte und die wihrend der
Ardennen-Offensive zerstorte Statue des
Geschichtsschreibers und Abtes Bertels auf
der Briicke von Echternach stammten aus
seiner Meisterhand.

Michel Deutsch starb 1905 in Esch an der
Alzette.



DER ,,BOMMEZINNES*
(Po-mu-ce-nus) auf der Ourbriicke. Statue
des hl. Johannes von Nepomuk (Pomuk),
der 1393 auf Befehl des Luxemburgers
Wenzel IV. in Prag von der
Moldaubriicke in den FlufS gestiirzt
wurde. Heiligsprechung 1729. Die
Verebrung des Heiligen wurde besonders
von den Trinitariern propagiert. — Die
Statue ist nach der Uberlieferung das
Werk des Viandener Bildhaners Thillen
und stammt aus der Zeit unmittelbar nach
der Heiligsprechung, als auf Veranlassung
der Trinitarier auch die Eliginszunft
Johannes von Nepomuk zu ihrem
,,neuen Patron erwiblte (s. Josephsaltar
der Trinitarierkirche). — Die heutige
Briicke ist die dritte, anf welcher der
,,Bommezinnes* die Viandener vor
Uberschwemmung und Verleumdung
schiitzt.

KRUZIFIXUS in einer gemauerten
Nische in der Nibe der Jugendherberge,
im Ort genannt ,,SchoofS*, wo frither die
Kalvariengruppe des Krenzganges
gestanden hat. Stand vor dem letzten
Weltkrieg unter Blechdach im
,,Herrgottsgirtchen* am Bildchensweg.
Eiche. Anfang des 18. Jahrhunderts.
Meister unbekannt. Von der Bemalung
sind nur mebr Spuren vorbanden. Man
beachte das schon geschwungene
Lendentuch.

(Photo Marcel Schroeder)
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GEGENSTANDE RELIGIOSER KUNST
AUS BIWELS UND FALKENSTEIN
IN DER KIRCHE VON BIWELS

Es wire einer Liicke gleichgekommen, wenn die sakralen Kunstgegenstinde in der etwa drei
Kilometer von Vianden entfernt gelegenen Dorfkirche von Biwels in diesem Buch keinen Platz
gefunden hitten. Biwels ist bis 1783 seelsorglich von den Trinitariern betreut worden und ist seit
1847, also seit hundertsechsunddreiflig Jahren, als Vikariat an die Pfarrei Vianden angeschlossen.

Urspriinglich war Biwels, zusammen mit Bettel, Walsdorf und dem Marxberg bei Longsdorf,
zu Fouhren eingepfarrt, wohin denn auch, bis ins 19. Jahrhundert hinein, die Leichen der Biwelser
Verstorbenen, mangels eines Biwelser Kirchhofs auf dem noch heute so genannten ,Leichenweg*
gefahren werden mufiten.

Bis zum 17. Jahrhundert hat Biwels nicht einmal eine eigene Kirche oder Kapelle besessen. Als
Gotteshaus hatte bis dahin die Kapelle der Burg von Falkenstein gedient, eine dreischiffige Kapelle
in Basilikaform, die den hl. Paulus als Patron und St. Pauli Bekehrung als Titel hatte. Erst im 17.
Jahrhundert wurde zur Bequemlichkeit sowohl des Herrn von Falkenstein als auch seiner
Untertanen in Biwels ein Kirchlein gebaut, als dessen Patron man den hl. Lambertus erwihlte und
dessen Nebenpatron der hl. Johannes von Matha war. Der ,,Ardennenheilige” Lambertus war
bekanntlich der Freund des hl. Willibrord und wurde ebenso wie sein Nachfolger Hubertus im
Osling sehr verehrt. Das Patronat des hl. Johannes von Matha, des Hauptgriinders des
Trinitarierordens, erklirt sich daraus, dafl die Mutterpfarrei Fouhren seit 1618 eine Trinitarierpfar-
rei gewesen ist und die Trinitarier also die Desservaten der Kirche von Biwels gewesen sind.

Die heutige Kirche von Biwels ist erst in den sechziger Jahren im Zusammenhang mit dem Bau
der Talsperre nach dem Plan des Viandener Architekten Pitty Grach errichtet worden.

Von der ersten Biwelser Kirche sind aufler einigen als Statuennischen verwendeten Altarfrag-
menten nur noch die Standbilder der beiden Kirchenpatrone iibrig geblieben. Allerdings ist die
Statue des hl. Johannes von Matha deshalb besonders wertvoll, weil es aufier ihr und derjenigen in
der Trinitarierkirche von Vianden keine weiteren in unserem Lande gibt.

Aus der 1679 zerstorten und heute total verschwundenen Burgkapelle von Falkenstein
hingegen sind uns geschichtlich wertvolle Objekte iiberkommen, was man als einen Gliicksfall
bezeichnen kann. Sie stellen einen Schatz dar, den man in dem neuen Kirchlein eines abseits
gelegenen, unansehnlichen Dorfes nicht vermuten wiirde. Es sind: 1. Eine spitgotische Monstranz
aus dem 16. Jahrhundert; 2. die Holzstatue des Kapellenpatrons Paulus; 3. eine spitgotische Pieta
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aus dem 16. Jahrhundert; 4. eine Jobstatue, die nach der Meinung E. Donckels®? ebenfalls aus
Falkenstein stammt.

Zwei originell geformte, kleine Reliquiare, die Charles Arendt im Jahr 1900 als noch
vorhanden erwihnte, sind heute leider verschwunden.

Nach E. Donckel kam der Jobkult im ausgehenden Mittelalter von Belgien (Liittich, Namur)
her an die Untermosel und in die Eifel, um dann von der Priimer Gegend aus in unsere Heimat,
nach Biwels, Brandenburg, Wellenstein und Wintger, und bis an den Kahlenberg bei Beckerich
vorzudringen, wobei die Gegenden von St. Vith und Biitgenbach die verbindenden Glieder
zwischen den belgischen Zentren der Jobverehrung und den Jobkultstitten des Priimer Landes
gewesen sind. Hierzu sei bemerkt, dafl St. Vith und Biitgenbach ,,anhingende Herrschaften* der
Grafschaft Vianden gewesen sind. Wie E. Donckel weiter feststellt, stammen ynauffilligerweise
manche Jobstatuen aus der ehemaligen Grafschaft Vianden®, so daf es naheliegt, in den Viandener
Grafen oder den Viandener Trinitariern besondere Forderer des Jobkultes zu sehen. St. Job war im
Mittelalter der Helferheilige der Aussitzigen und wird heute noch bei Kopfschmerzen und
Geschwiiren angerufen.

,»,Bel Leiden und Geswiiren

Zum heil’gen Job wir geh'n,

Auf dafl er Hilf’ uns sende

Herab aus Himmelshoh’n.<

(5. Strophe des Jobliedes von Beckerich)
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SPATGOTISCHE
TURMMONSTRANZ AUS DER
BURGKAPELLE VON
FALKENSTEIN

65 cm. Kupfer. Nach Charles Arendt
(Monographie der Burg Falkenstein a.
d. Our, 1901) diirfte diese sebr edel
geformte Monstranz von Maria oder

Margareta von Haracourt (11503 bzw.

1539), Herrinnen von Falkenstein,
beschafft worden sein. Das Mittelstsick
bestand urspriinglich in einem
senkrecht gestellten Glaszylinder, der

im Barock durch ein von einem
Strablenkranz umrandetes, rundes
Hostiengehduse ersetzt wurde. Seitlich
finden wir das iibliche gotische
Strebesystem mit Pfeilern,
Schwibbiogen und Fialen. Zwischen die
architektonischen Formen sind
Figurinen plaziert, und zwar rechts
Maria mit dem Jesuskind, links der bl.
Petrus mit dem Himmelsschliissel und
oben in der Laterne des Turms eine
dritte Figur, wabrscheinlich Christus.
Der runde Fuf$ der Monstranz stammt
ebenfalls aus dem Barock.



s e

(Photo F. Hoffmann)
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STATUE DES HL.
JOHANNES VON MATHA
aus der alten (friiheren)
Dorfkirche von Biwels. Hobe: 70
om. 17. Jabrbundert.
Spdtrenaissance. Die sogenannte
Kriimme* des Abtstabes feblt.
Die Polychromie ist nicht die
urspriingliche. Der
Schulterkragen der Trinitarier
war (ebenso wie der Mantel)
schwarz. Wegen der auf die Brust
gelegten Hand wurde das
rotblane Ordenskrenz, das
sichtbar bleiben sollte, an zu tief
gelegener Stelle angebracht.

(Photo F. Hoffmann)



(Photo F. Hoffmann)

PIETA aus der Burgkapelle von Falkenstein. 16.
Jahbrbundert. Ubergangszeit von der Gotik zur
Renaissance. Hobe: 39 om. — J. Hirsch (Vierges de
pitié luxembourgeoises, Hémecht 1967) weist treffend
anf den ungewihnlich langen Korper, den eigenartig
geschwellten Brustkorb und den schonen
Renaissancekopf des Christus hin, der einem toten
Krieger gleicht. Die Ubermalung der urspriinglichen
Polychromie wurde vor einiger Zeit entfernt.

(Photo F. Hoffmann)

JOBSTATUE aus der Burgkapelle von Falkenstein.
Héhe 62 cm. 17. Jabrbundert. Der Heilige sitzt auf
einem Misthaufen; der Korper ist siber und iiber mit
Geschwiiren, den deutlichen Spuren des Aussatzes
bedeckt. Job wird vielfach als Prifiguration gedentet,
d. b. als Person des Alten Testaments, durch die
Christus, in unserem Fall ,,Christus im Elend",
vorgebildet wird. Ebenso wie der gegeifielte und
gekreuzigte Christus ist Job nur mit dem Lendentuch

bekleidet.
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(Photos Fernand Hoffmann)

LAMBERTUSSTATUE aus der alten Dorfkirche PAULUSSTATUE aus der Burgkapelle
(Lambertuskirche) von Biwels. Hohe 78 om. (Pauluskapelle) von Falkenstein. Mantel rot, griin
17. Jabrbundert. gefiittert. Das Schwert fehlt. Hobe 77 cm.

17. Jabrbundert.
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DIE VIANDENER
GOLDSCHMIEDEKUNST:
MEISTER UND WERKE

Die vornehme Goldschmiedekunst konnte sich im Mittelalter nur am Fufle der Burgen
michtiger Herrscher und im Bereich der Kléster entfalten, weil nur dort ein kaufkriftiger
Abnehmerkreis gesichert war. In den Residenzen boten die Eitelkeit der Zeitgenossen und die
Freude an Haushaltsgeschirr aus Edelmetall dem ,,aurifaber* reichen Gewinn, und in den Klostern
herrschte rege Nachfrage nach Monstranzen, Ziborien und Kelchen.

So ist es zu erkliren, dafl es auf dem Gebiet des heutigen Grofiherzogtums Luxemburg nur
drei Zentren der Goldschmiedekunst gegeben hat: Luxemburg, Vianden und Echternach.
Luxemburg und Vianden sind wegen der sowoh! kirchlichen als auch zivilen Nachfrage die
Hauptzentren gewesen, wihrend Echternach wegen des hauptsichlich kultischen Bedarfs zuriick-
bleiben mufite. Zwar hat sich fiir Vianden, das ab dem Anfang des 15. Jahrhunderts nur noch
Grafschaftshauptort aber nicht mehr Grafenresidenz gewesen ist, der Verlust der Hofhaltung
nachteilig ausgewirkt, doch scheint der Bedarf des verbliebenen Beamtenstabes einerseits, und des
Trinitarierklosters mit den acht inkorporierten Pfarreien, anderseits, noch so bedeutend gewesen
zu sein, daf} Vianden sich als Produktions- und Umschlagplatz mit Luxemburg messen konnte.

Die Goldschmiedekunst wurde wihrend des friihen Mittelalters bis zur Gotik fast ausschlief-
lich in den Kléstern gepflegt. So wie der heilige Goldschmied Eligius in seinem Kloster in der fle de
la Cité in Paris eine Goldschmiedewerkstatt besafl, so verfiigten auch die meisten anderen Kldster
unter den Monchen iiber solche, die in der Lage waren, die Kultgerite herzustellen und
auszubessern. Auch fiir Vianden kann mit der grofiten Wahrscheinlichkeit angenommen werden,
daf die Goldschmiedekunst sich aus dem Trinitarierkloster mit seinen aus Frankreich gekommenen
Briidern heraus entwickelt hat. Nachdem Vianden 1308 die Stadtverfassung erhalten hatte, ist mit
dem stetigen Zuzug Fremder - ,,Stadtluft macht frei! — und mit dem sich entwickelnden
Ziinftewesen die Goldschmiedetechnik der Klosterwerkstatt dann mehr und mehr auf die freien,
biirgerlichen Handwerker iibergegangen.

Das 14., das 15. und ein Teil des 16. Jahrhunderts sind die Bliitezeit der Viandener
Goldschmiedekunst gewesen. Im Jahr 1488 waren die Goldschmiede in Vianden noch so zahlreich,
dafl sie eine eigene Zunft, eben die Goldschmiedezunft bilden und es sich leisten konnten, sogar
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verwandte Berufe von ihrer Korporation auszuschlieen. Und doch sind uns aus jener Zeit nur
zwei Goldschmiede dem Namen nach bekannt. Im Jahr 1600 hingegen waren der Goldschmiede
nur noch so wenige, dafl sie gezwungen waren, um ihre Interessen iiberhaupt vertreten zu kdnnen,
die Zunftgewalt im ,,Eligius- Amt* nicht nur mit anderen metallverarbeitenden Handwerkern, wie
Hufschmiede, Kessler und Biichsenmacher, sondern sogar mit Sattlern, Krimern und Zimmerleu-
ten zu teilen. Trotzdem sind, als die riickliufige Tendenz ihren Tiefpunkt erreicht hatte, nimlich im
18. Jahrhundert, noch mindestens dreizehn Goldschmiede in Vianden titig gewesen; ein Beweis
dafiir, daff ihre Zahl wihrend der Bliitezeit viel grofier gewesen sein mufl.

DIE MEISTER

Die Geschichte der Viandener Goldschmiedekunst hat sich bisher auf anderthalb Buchseiten
beschrinkt, die Alexander Koenig in seinen ,,Biographischen Notizen zur Geschichte der Stadt
Vianden** (1900-1901) erstmals geschrieben und in seiner ,,Gedenktafel Viandener Biirger* (1932),
wie auch in der Festnummer zum Landwudl-Wettbewerb vom 3. Juni 1932 wiederholt hat. Koenig
gibt in diesen Schriften acht Goldschmiede an — Friedrich Dhame, Markus Otler, Gerhard Gottlieb
Waunderlich, Felsenhart, Alexander Giebel, Johann Peter Giebel, Kirschbach und Trausz -,
Namen, denen Tony Kellen und Prof. Nikolaus Ries'® noch einen Johann Tesch bzw. einen
Charles Fallize und einen Gaspard Veyder zugesellen. Diese Liste mufl berichtigt, und zwar
sowohl erweitert als auch gekiirzt werden.

Die einzigen Goldschmiede aus der langen Zeit vor dem 18. Jahrhundert, deren Namen wir
kennen, sind: Johan van Vyandin (Vyanden), der goldsmit, — im Mittelalter wurden die Meister mit
ihrem Vornamen, ihrem Ursprungsort und ihrem Handwerk bezeichnet — ein in Luxemburg-Stadt
ansissig gewesener Meister Viandener Herkunft, den Georges Schmitt in seinem Artikel ,,Les
orfévres de la Ville de Luxembourg®“ unter den Jahren 1388 bis 1418 erwihnt; und der von
Koenig angegebene Friedrich Dhame, von dem wir ebenfalls nichts wissen, aufier daff er um 1570
gelebt haben soll.

Der Grund fiir das Fehlen von Namen aus jener Zeit liegt darin, daf§ uns in Ermangelung von
Zunftbiichern, aufler einigen fiir unsere Zwecke wenig ergiebigen Quellen, in der Hauptsache nur
die Viandener Pfarrregister zur Verfiigung standen, und diese fiir die Trinitarierpfarrei der
Oberstadt nur bis 1679, und fiir die Johanniterpfarrei der Unterstadt gar nur bis 1718
zuriickreichen.

Fiir das 18. Jahrhundert jedoch kénnen wir auf Grund dieser Pfarrbiicher eine wahrscheinlich
liickenlose Liste aufstellen.

Die Goldschmiedekunst ist stets eine vornehme Kunst, und die Goldschmiede sind meistens
vermogende und angesehene Biirger gewesen.

220



Michel Roderich wird 1741 als Biirgermeister erwihnt, spiter als Hochgerichtsschoffe und
1761 als ,,Vice-Judex*. Ein Werk dieses Goldschmieds ist nicht erhalten, wohl aber ein von ihm als
Meister unterzeichneter, interessanter Lehrvertrag aus dem Jahr 1746 (Staatsarchiv Luxemburg).

Ebenfalls wohlangesehen war die Goldschmiedefamilie der Felsenhart. Der urspriingliche
Name lautete Hartenfals, was vermuten lifit, dafl es sich bei diesen Goldschmieden um die
Nachkommen jener vier zugewanderten Lutheraner handelte, die sich laut dem Pfarregister im Jahr
1688 in Vianden ,,zum catholischen Glauben bekehrrt und zum iuBleren Zeichen ihrer
Konversion auch den Namen ,,konvertiert”, d. h. umgekehrt hatten. Ein Zweig der Familie war in
Arlon, ein anderer in Luxemburg ansissig, und wenn ein Felsenhart von Vianden Kindtaufe hielt,
wurde ein Felsenhart aus Arlon oder Luxemburg als Pate bestellt.

Die Festungsmauer der Viandener Oberstadt umschloff nur Hiuser und Gassen, wihrend der
Erdwall der Unterstadt auch Garten- und Bauland umfafite. Die Zuziehenden lieflen sich daher
meist in der Vorstadt nieder. Das ist auch bei den Felsenharts der Fall gewesen.

Franciscus Carolus Felsenbart, geboren 1701, ,,aurifaber ex suburbio® (Goldschmied aus der
Vorstadt), heiratete 1734 Anna Maria May aus der Wollweberfamilie dieses Namens, und starb
1782. Dieser Franz Karl ist der Schopfer von Monstranzen in den Pfarrkirchen von Brandenburg
(Bild S. 235) und Arsdorf (Bild S. 239), eines Kelches von 1741 (Bild S. 230) und eines
Weihrauchfasses aus demselben Jahr (Bild S. 229) in der Kirche von Dénningen, und alles deutet
darauf hin, daf§ er auch die Monstranzen von Cruchten bei Mersch (Bild S. 237) und Knaphoscheid
(Bild S. 232) geschaffen hat. Ein von Wackenroder* (,,Die Kunstdenkmiler des Kreises Bitburg®)
erwihnter, silbervergoldeter Kelch in der Kirche von Neuerburg mit der Jahreszahl 1751 und der
(von Wackenroder) irrtiimlicherweise ,,Felsenhosch® gelesenen Aufschrift am Fuf ist nach den
Angaben des dortigen Herrn Pfarrers wihrend der Ardennenoffensive durch Feuer zerstort
worden. Von Franz Karl stammen auch zwei Salzfifichen mit den Initialen CF.,, die laut Jean
Malget (,,Letzeburger Dueref, 1975) ein ,,Petrus Knepper, Pfarrer zu Bauschleiden und des
Kapitels von Bastnach definitor in seinem Testament von 1794 erwihnt.

Als der Sohn Carolus Josephus Felsenbart im Juni 1752 geboren wurde, war der Vater schon 51
Jahre alt. Der Umstand, daf Karl Joseph in den Kirchenbiichern teils Josephus, teils Carolus wie
der Vater genannt wird, erschwert das Auseinanderhalten sehr. Josephus, wie wir ihn nennen
wollen, war ,,aurifaber et synodalis* (Goldschmied und Sendschoffe). Von ihm sind u. W. nur
noch die im genannten Knepperschen Testament auch erwihnten ,,silbernen 16ffel und furchetten
erhalten. Auch Joseph Felsenhart war anfangs ,,suburbanus* (Einwohner der Vorstadt), erwarb
aber im Dezember 1790 das 1786 zugunsten der Religionskasse versteigerte ,,alte Spital des
supprimierten Trinitarierordens, gelegen grad gegeniiber der hiesigen Pfarrkirche, das von da an
lange Zeit ,,Felsenhartshaus® genannt wurde (die heutigen Hauser Wolff und Vinandy). Carolus
Josephus ist 1811 im Alter von 59 Jahren gestorben.

Im gleichen Jahr starb auch der ebenfalls Goldschmied gewesene, krinkliche und ledige Sohn
Petrus Felsenbart.
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(Photos F. Hoffmann)

Weihrauchfafs

von Donningen

Teil einer Signatur
des Carolus Felsenhart

Der erst 1789 geborene zweite Sohn Johann Franziskus Felsenbart fithrte den Familienberuf
weiter. Er ist Stadtschoffe gewesen und hat beim Umgufl einer Glocke des Hockelsturms im Jahr
1833 als einer der 15 ortsprominenten Paten fungiert. Johann Franz starb 1847 im Alter von 58
Jahren. Mit ihm wurde der vorletzte Goldschmied von Vianden zu Grabe getragen. Keines seiner
Werke ist noch erhalten, doch besitzen wir auf Grund eines ,,Passe-port pour I'intérieur* sein
Signalement, als er 21jihrig war. In einer ihn betreffenden ,,déclaration d’un patentable* aus dem
Jahr 1816 steht der von ihm selbst geschriebene Vermerk: ,,II tient petite boutique des objets qu’il
fabrique Lui-méme*, wihrend es in der ,,déclaration® fiir 1817 etwas praziser heiflt: ,,Goldschmid,
allein, Verkauft dafijenige was er selbsten fabricirt und setzt seine arbeit auf die fenster. Manches
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138t darauf schlieffen, dafl Johann Franz nicht mehr, wie noch der Grofivater und der Vater, ein
Kiinstler im eigentlichen Sinne war, der technisches Kénnen mit Kompositionstalent und Phantasie
verband, sondern als Juwelier hauptsichlich gangige Galanteriewaren fiir eine zivile Kundschaft

schuf.

Ein weiteres Viandener Goldschmiedegeschlecht ist das der Wunderlich gewesen, dessen
Namen René Engelmann in seiner Erzahlung ,,Ternes Wunderlich®, der schonsten seiner vier
Viandener Novellen, verwendet hat. Leider wissen wir nicht mit Sicherheit, ob der Ende des 17.
oder Anfang des 18. Jahrhunderts aus Bamberg zugezogene Caspar Gottlob Wunderlich (f 1734)
bereits Goldschmied gewesen ist und als solcher durch den guten Ruf der Viandener Goldschmie-
dewerkstitten bewogen wurde, sich in Vianden niederzulassen. Jedenfalls wird der Sohn Gerhard
Gottlob Wunderlich sowohl in den Zivilakten als auch in den Pfarrbiichern als Goldschmied, bzw.
,aurifaber angegeben. Der 1718 in Vianden geborene Gerhard Gottlob ist der nachmalige
Biirgermeister gewesen, wihrend dessen Amtszeit das bekannte ,,Biirgerbuch der Hochgriffl.:
Statt Vianden* angelegt wurde, das mit den Worten beginnt: ,,Vianden wer verachten will, der lesse
dies und schweige still!“. Eine spitgotische Monstranz in Hiipperdingen, die Gerhard dem
Geschmack seiner Zeit entsprechend barockisiert hat, ist das einzige, was u. W. von seinen Werken
tibriggeblieben ist (Bild S. 233).

Auch die aus der Ehe Gerhard Gottlobs mit Elisabeth Tilliot hervorgegangenen Séhne Johann
Michael Wunderlich und Damian Wunderlich sind Goldschmiede gewesen. Der 1748 geborene
Johann Michael, ,,seiner profession ein Goldschmit gebiihrdig und wohnhafft zu Vianden®, starb
1820 kinderlos im Alter von 72 Jahren. Der um zwei Jahre jiingere Damian steht im Pfarrbuch
verzeichnet als ,,geheirathet zu Didenhoven®.

Meisterzeichen und Beschau:
G(ottlob) W(underlich) und
Wappen von Vianden

(Photo F. Hoffmann)
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Sogar aus der bekannten Viandener Juristenfamilie der André, deren beriihmtester, Charles-
Théodore André (1822-1883), der ,,Freund* Victor Hugos, sich auch dichterisch (Sempronius) und
als Abgeordneter (,,de rudden André*) betitigte, sind mindestens zwei Goldschmiede hervorge-
gangen. Den 1742 geborenen Damianus André fihrt das Pfarrbuch als ,,Goldschmit von Vianden
geheirathet zu Diekirch* an. Aus seiner Hand stammte ein silberner, innen vergoldeter Mefikelch
aus dem Jahre 1770 in der Pfarrkirche von Neuerburg, der dort zusammen mit einem anderen in
Vianden gefertigten Kelch wihrend der Ardennenoffensive zerstort wurde. Jobann Petrus André,
saurifaber viandanus®, starb 1794 in Vianden im Alter von 30 Jahren. Dem Wirken der Viandener
Goldschmiede André war also keine lange Zeit beschieden.

Einziger Goldschmied seiner Sippe ist Joseph Leroy gewesen, ,,seiner profession ein goldschmit
aus der Vorstadt Vianden der Pfarrei Roth*. 1768 geboren, ist er bereits 1793 im Alter von 25
Jahren gestorben. Dafl seine Schépfungen nicht zahlreich sind und keine uns erhalten blieb, darf
daher nicht wundernehmen. Joseph ist offenbar bei den Felsenharts in die Lehre gegangen, denn
bei seiner Heirat mit Anna Maria Kiihn im Jahre 1791 hat Meister Karl Joseph Felsenhart (39 Jahre
alt) als Trauzeuge fungiert.

Die Familie der Giebel kann von sich behaupten, den letzten in der langen Reihe der
Viandener Goldschmiede gestellt zu haben und dariiber hinaus mit dem vorletzten verschwigert
gewesen zu sein.

Der letzte Viandener Goldschmied, Alexander Joseph Giebel, war der 1768 geborene Sohn des
Viandener Notars Christian Joseph Friedrich Giebel. Er genoff wie die voraufgegangenen
Goldschmiede grofles Ansehen und war durch seine beiden Ehen mit den reichsten Viandener
Familien, den Grofigerbern Veyder und den Grofiwebern May verschwigert. Zahlreiche Akten
tragen seine Unterschrift als Einnehmer oder Prisident der Kirchenfabrik. Er starb am 5. Juni 1848
im Alter von 80 Jahren. Von Alexander Joseph stammt eine Monstranz in der Pfarrkirche von
Carlshausen im Kreis Bitburg-Priim (Bild Nr. 240). In seiner ,,déclaration d’un patentable® von
1817 bezeichnet er sich selbst als ,,Orfévre sans avoir de boutique*‘.

Der Sohn Johann Peter Giebel (Rufname: Peter) war Goldschmied wie der Vater und starb
1842, erst 43 Jahre alt. Aus Peters Ehe mit Bassing Margaretha — der Grabstein der Eheleute
befindet sich noch heute auf dem Kirchhof — waren zwei Sohne hervorgegangen, von denen der
eine bereits im Alter von 7 Jahren starb, wihrend der andere nach Fels heiratete und dort 1901
gestorben ist.

Bemerken wir noch, dafl das einstige Burghaus und heutige Geschiftshaus Henri Roger
gegeniiber dem Rathausplatz lange Zeit das Wohnhaus der Giebel, das sogenannte ,,Giebelhaus*
gewesen ist, und dafl Alexander Joseph Giebel der Urgrofivater des Viandener Historikers Abbé
Alexander Koenig war.

Alexander Josephs Tochter Johanna war verheiratet mit Johann Franz Felsenhart. Der letzte
Viandener Goldschmied ist also der Schwiegervater des vorletzten gewesen. So haben die letzten
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Viandener Goldschmiedegeschlechter sich gleichsam die Hand gereicht, um gemeinsam — und
leider glanzlos — unterzugehen. Ebenso wie Johann Franz Felsenhart ist auch der Schwager Peter
Giebel viel mehr Juwelier, d.h. Hersteller billiger ,,bijoux* und billigen Tafelgeschirrs, als
Schopfer sakraler Kunstwerke gewesen. Schon bei dem noch in der Feudalzeit aufgewachsenen
Vater und Schwiegervater Peter Alexander Giebel ist die Dekadenz sichtbar geworden an dem
einzigen Werk, das uns von ihm erhalten blieb, nimlich an der Monstranz von Carlshausen, deren
Silberauflagen ohne Sinn fiir Feinheit gegossen sind.

Noch um die Jahrhundertwende hatten die Giebel und die Felsenhart in Vianden ,,das gute
und das schlechte Wetter gemacht (R. Engelmann in ,,Ternes Wunderlich®). ,,Jetzt war keine
Kraft mehr in ihnen*. Nicht nur die Auflosung der Ziinfte und das Aufblithen der billiger
arbeitenden Edelmetallwarenindustrie hatten an der Kraft genagt. Mit dem Grafschaftshauptort,
mit dem kaufkriftigen Beamtenstab war es endgiiltig vorbei. Die Viandener waren Hinterwildler
geworden. Was wollten denn Goldschmiede noch in einem Ort, wo die gelernten Wollweber und
Tuchmacher, die Firber und Faflbinder, die Gerber und Handschuhmacher, die Bildhauer und
Kunstschreiner wihrend der einen Hilfte des Jahres als ,,Wéisserten‘ auf Walze gehen mufiten, um
die andere Hilfte iiberleben zu konnen?

Bei den sechs weiteren, immer wieder als Goldschmiede aus Vianden Bezeichneten handelt es
sich bei den einen — den Otler, Tesch, Veyder und Fallize — um einen Irrtum hinsichtlich ihres
Berufs, und bei den anderen — den Trausz und Kerschebach — um einen Irrtum hinsichtlich ihrer
Provenienz. Fiir die beiden letzteren haben wir das an anderer Stelle bereits nachgewiesen.

Marcus Otler wird allseits als der Schépfer einer Monstranz in der Pfarrkirche von
Kautenbach angesehen, weil das Fuflinnere die Aufschrift trigt: ,,Marcus Otlerius Vienensis 1601
Diese Inschrift, die iibersetzt in Wirklichkeit ,,Marcus Otler aus Vianden heiflt, wurde von J. J.
Didier*®® 1874 im ,,Organ fiir christliche Kunst der Diézese Luxemburg* irrtiimlicherweise als
Signatur angesehen und wie folgt erginzt: ,,Marcus Otler aus Vianden hat die Monstranz gemacht
im Jahr 1601¢. Markus Otler ist Trinitariermdnch und zeitweise Pastor in Stolzemburg gewesen. In
einer Urkunde aus dem Jahr 1606 (Schon: Zeittafel, Heft 2, S. 168) finden wir ihn erwihnt als
,,Marcus Otlerus, m.“, wobei das ,,m* die Abkiirzung fiir das lateinische ,,minister*, d. h. Prior ist.
Der Trinitarierminister Markus Otler ist also ebensowenig der Hersteller der Monstranz von
Kautenbach gewesen, wie der Trinitarierminister Chrysostomus Lorent der Schopfer des
herrlichen Viandener Chorgestiihls gewesen ist, das Lorents Namen trigt. — — — — Auch der von
Tony Kellen (,,Aus der Familiengeschichte von Vianden®, Landwudl 1932) und Prof. Nic. Ries')
als Goldschmied aufgezihlte Johann Tesch, ein gebiirtiger Neuerburger, der sich in Vianden
niederlief, ist falsch eingeordnet worden. Alexander Koenig weiff von diesem Johann zu berichten,
dafl er 1644 fiir die Pfarrkirche von Vianden einen groflen, kupfernen, siebenarmigen Leuchter
,anfertigen lieB*, und reiht ihn deshalb etwas oberflichlicherweise unter die Kupferschmiede ein.
N. Ries deutete die unklare Passage Koenigs so, als habe Tesch den Leuchter selbst geschmiedet
(»,forgea*), und stufte Tesch dariiber hinaus unter die Goldschmiede ein. — — — - Frei erfunden sind
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u. E. die Viandener Goldschmiede Caspar Veyder und Charles Fallize. Es hat die Viandener Biirger
dieses Namens zwar gegeben, doch ist der erstere 1784 als Sohn des Notars und Hochgerichts-
schoffens Johann Michael Veyder geboren, lebte spiter auf dem Familiengut in Fouhren und wird
in den Akten als Kaufmann erwihnt; und ein 1742 geborener Carolus Fallize — seine Initialen C F
wiren mit denen des Carolus Felsenhart identisch — wird meistens als Gerber, aber kein einziges
Mal als Goldschmied bezeichnet.

Goldschmiedewerkstatt im
Mittelalter
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DIE WERKE

Wir fiithren hier in Schrift und Bild alle erhalten gebliebenen Goldschmiedewerke an von
denen wir Kenntnis haben, und von denen wir mit an Sicherheit grenzender Wahrscheinlichkeit
behaupten kénnen, daf} sie von Viandener Meistern stammen.

Dabei war Vorsicht geboten. Einige der frither als Goldschmiedearbeiten Viandener Prove-
nienz angesehenen Werke hat es entweder nie gegeben oder sind verlorengegangen. So wufite Abbé
Alexander Koenig 1932 (,,Landwudl*) von einer sich in der Pfarrkirche von Pintsch befindenden
Dreifaltigkeitsmonstranz im Rokokostil zu berichten, die 1738 in Vianden angefertigt worden sei.
Heute ist keine Dreifaltigkeitsmonstranz mehr in Pintsch vorhanden, und nach den Angaben des
Herrn Pfarrers von Enscheringen sind auch keine entsprechenden schriftlichen Unterlagen
gefunden worden: ,,Fest steht, dafl 1738 kein Geld fiir eine Monstranz ausgegeben wurde®.
Ahnlich verhilt es sich mit einer Monstranz, die sich in Ermsdorf befinden soll und von welcher
Koenig schreibt, dafl sie ,,von einem Viandener Goldschmied gearbeitet war. Unauffindbar
geworden, wenn nicht verlorengegangen ist auch ein spitgotisches, aus dem Anfang des 16.
Jahrhunderts stammendes Ziborium in Turmform aus dem Trinitariernachlaf}, das 1869 durch
Vermittlung des Pastors von Fouhren in den Besitz Charles Arendts gelangt, und von diesem dem
damals geplanten Dibzesan-Kunstvereins-Museum in Luxemburg geschenkt worden war. (Ch.
Arendt: ,,Ein mittelalterliches Ziborium*, Artikel im Organ des Vereins fiir christliche Kunst).

Unter den besprochenen Exemplaren befinden sich einige, die als Umformungen merkwiirdige
Konglomerate von Stilen sind. Andere tragen weder ein Meisterzeichen noch den Stadtstempel
(Werke in Carlshausen, Knaphoscheid, Cruchten und Doenningen). Fiir diese haben wir uns
hauptsichlich auf die schriftlich belegte Uberlieferung verlassen. Eine Zuschreibung nach
Formgebung und Verzierung, d.h. nach der rein persdnlichen Note des betreffenden Gold-
schmieds wire mangels einer geniigend groflen Zahl von vergleichbaren Stiicken rein unméglich
gewesen. Im iibrigen haben in Vianden, wie iiberall, die Goldschmiede vielfach nach den gleichen
Musterzeichnungen gearbeitet und auch die Schmuckmotive oft nach gedruckten Vorlagen
geschaffen. So gibt es z. B. in Mondorf (O. H. 1938, Heft 2) und Rodenborn (O.H. 1935, Heft 4)
Monstranzen, die der in Vianden gefertigten Monstranz von Cruchten bei Mersch sehr dhnlich
sind, und auch die Kirchen von Flaxweiler (O.H. 1935, Heft 2), Lorentzweiler (O.H. 1934, Heft 4)
und Leudelingen (T’Hémecht 1955, Heft 2) besitzen Ostensorien, die nur geringfiigig von der
Cruchtener abweichen.
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SPATGOTISCHES
WEIHRAUCHFASS AUS DEM
TRINITARIERKLOSTER VON
VIANDEN. Zur Zeit in Hoves
(Hainaut/Belgique). Als 1964 bei
Gelegenbeit einer ,,Exposition des
trésors d’art des églises d’Enghien‘‘ im
belgischen Hennegau sich unter den
ausgestellten Gegenstinden ein
anffallend schones Weihrauchfaf§ ans
der unscheinbaren Ortschaft Hoves
befand, glaubte man zuerst, es mit
einer Nachahmung aus dem 19.
Jabrbundert zu tun zu haben. Erst
zehn Jabre spiter gelang es einem Pater
Vanwittenbergh, der an einer These
iber das 1783 auf Befebl Josephs I1.
von Osterreich beschlagnahmte
Silberzeng der aufgelosten Kloster
arbeitete, den ritselbaften Ursprung
des Objektes anfzukliren. Das
Weibranchfaf§ stammt ans dem
Trinitarierkloster von Vianden und ist
Ende 1783 seitens des ,,Hétel des
Monnaies* in Briissel zum Silberwert
(992 Gramm) an den Pfarrer von
Howes verkanft worden. (Nach den
Angaben des Herrn Tempermann,
Pfarrer von Hoves, 1975).

Wabrscheinlich erste Hilfte des 16. Jahrhunderts. 27 cm hoch. Der Kessel ist unten rund wie der Fufs, nimmt
aber unmerklich die Sechseckform an, um sich dem sechseckigen Deckel anzupassen. Die untere Stufe des
Deckels schlief3t faltdachformig und die obere turmihnlich ab. Beide Stufen sind mit Fenstern im Flamboyant-
oder Fischblasenstil der Spétgotik durchbrochen. Das dazugehirige Schiffchen ist nicht mebr vorbanden.
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DREI WERKE VON KARL FELSENHART

IN DER PFARRKIRCHE VON DONNINGEN

Das Trinitarierkloster von Vianden war mit Donningen durch Besitzungen und Renten verbunden. Im Jahr
1440 hatte Georg, Herr von Fels, den Trinitariern vier ihm gehorende Hiuser der insgesamt zwolf
Feuerstellen zihlenden Ortschaft verkauft, und 1527 trat ein Philipp von Sierck den Monchen eine Rente aus
den Hofen von Déonningen ab.

1. - WEIHRAUCHKESSEL
Drei der sechs Rundfelder zeigen das gleiche Rosenpaar wie der Kelch (Nr. 2). Auf den drei anderen Feldern
Engelskipfe, die als Kettenbalter dienen. Inschrift: ,, Thuribulum factum a Ch. Fe. Vianden 1745 tempore lo.

Baltus P. Donningen*‘. (Photo Fernand Hoffmann)
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2. - MESSKELCH
Auf dem unteren Teil der Cuppa ein Rosenpaar

(Photo M. Schroeder)

3. - MESSKANNCHEN

mit Henkeln, schnabelartigen
Ausgiissen und gewolbten
Deckeln. Dem sekuliren Silber
sehr nahestebend. Die
Buchstaben weisen auf den
Zweck hin: V = vinum (Wein)
und A = aqua (Wasser). — Louis
XV. Eleganter Entwurf. Die
Kinnchen sind spiralartig
ansgeschweift (godronné).

(Photo M. Schroeder)
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(Photo M. Schroeder)

RENAISSANCE-MONSTRANZ VON
WEICHERDINGEN. Silber. Das Lunulagebiuse,
die gewundenen Siulen und das bekronende Kreuz
sind vergoldet. Nach Georges Schmitt (bandschr.
Notiz) wurde die Monstranz 1774 von einem
Felsenhart repariert. Im Felsenhartschen Atelier
arbeiteten 1774 der 73jibrige Vater Franz KARL
und der 22jibrige Sobn Karl JOSEPH. Zeichen am

Fufs: Buchstabe T (?) und Stadtwappen von Vianden.

Bei der weitgehenden Reparatur sind der ovale Fuf$
und der Schaft im Louis-quinze-Stil neu
hinzugekommen; auch das Hostiengehdiuse wurde
umgeformt. — Dreifaltigkeitsmonstranz. Die
seitlichen S-Kurven geben ihr die Form eines
Dreiecks (Hinweis auf die Dreifaltigkeit), dessen
Spitze von dem Baldachin und der herabfallenden
Draperie gebildet wird.

(Photo F. Hoffmann)

ROKOKOMONSTRANZ VON GEICHLINGEN
(BRD, Kreis Bitburg-Priim). Silber. Das bekronende
Kreuz, die Fliigel der Engel, die Lunulastrahlen und
die Heiliggeisttaube sind vergoldet. Effekt der Krone
durch Halbedelsteine gesteigert. Meisterzeichen C F.
Stadtstempel von Vianden. — Wackenroder, der die
Monstranz in ,,Die Kunstdenkmadler des Kreises
Bitburg“ erwiibnt, bemerkt treffend, dafs der auf
Fernwirkung berechnete obere Teil interessant aus
dem Schema herausfillt, daf aber der Schaubehbalter
mit seinen Rokokoformen leider untergeordnet
wirkt. Tatsichlich fillt das Werk nicht nur aus dem
allgemeinen Schema, sondern auch aus demjenigen
der Felsenbartschen Exemplare selbst heraus. Das
Hostiengehinse wird erdriickt von der iibergrofien
Krone, die konventionell und nicht gerade passend
von zwei kleinen Puttenengeln getragen wird. Aus
Fiillhérnern quellen symmetrisch verteilte
Fruchtgebinde aus Tranben und Abren hervor.
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MONSTRANZ
VON KNAPHOSCHEID

Silber. Strahlen
silbervergoldet. Ist nach
Georges Schmitt (handschr.
Notiz) der Zweckbestimmung
nach eine Religuienmonstranz
und stilmafSig ein
Renaissancewerk.
Meisterzeichen: C F.
Stadtwappen von Vianden. —
Dreifaltigkeitsmonstranz.
Kleine Strahlensonne um das
mit Halbedelsteinen
umrandete Lunulagehiuse.
GrofSe Strahlensonne hinter
einem Zierband, zwischen
dessen Windungen Tranben
und Ahren hervorquellen. Zu
beiden Seiten des Nodus
Fruchtgehinge. Trotz aller
Verschiedenbeit
unverkennbare
Verwandtschaft mit dem
ebenfalls von Felsenhart
stammenden
Hostienostensorium von
Geichlingen. Hier wie dort
anch die von Puttenengeln
getragene grofSe Krone.

(Photo M. Schroeder)
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BAROCKISIERTE,
SPATGOTISCHE
MONSTRANZ

VON HUPPERDINGEN.

Fuf8 und Strebesystem Silber.
Knanf, Gehiuse und Figuren
vergoldet. Meisterzeichen: C
(oder G) W. Wurde Mitte des
18. Jabrhunderts von Gerbard
Gottlob Wunderlich dem
Geschmack seiner Zeit
entsprechend barockisiert.
Von der urspriinglichen Form
ist nur das spatgotische Strebe-
und Fialensystem geblieben.
Der Fuf3, der Schaft, die Basis
des Strebesystems und das
oben dreifach geschweifte,
einem Portal ihnliche
Lunulagehiuse sind von G.
W. geschaffene, nene
Elemente. —
Dreifaltigkeitsmonstranz mit
sechs Beifiguren. Zwischen
den inneren Streben, in
gleicher Hohe wie Christus,
zwei auf Wolken stehende
Engel mit der
Geisselungssiunle und dem
Essigschwamms rechts und
links des Gehduses zwei
weitere Engel mit Leiter und
Kreuz; aufSen links der bl.
Petrus mit dem
Himmelsschliissel und aufSen
rechts der hl. Paulus mit dem
Schwert.

(Photo Fernand Hoffmann)
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TURMMONSTRANZ VON
KAUTENBACH.

Spdtgotisch. Barockisiert. Auf dem
SechspafS des FufSes 18 in Wasser (=
Wellenlinien) schwimmende Kaulkopfe
(Kauten), die als sprechendes Symbol fiir
Kautenbach (Bach der Kauten) stehen.
Der sechseckige Schaft tragt das Gehduse
féir einen urspriinglich vorhandenen
Glaszylinder. Den oberen AbschlufS bildet
ein grofSes, ausladendes Kreuz iiber einem
hexagonalen Turm mit durchbrochener,
prismatischer Laterne und
pyramidenformigem Helm. Das
Hostiengehduse ist architektonisch
eingerahmt von einem Strebesystem, von
dessen Basis an einem S-formigen
Ornament rechts und links je ein
Glockchen herabhingt. Zu beiden Seiten
des Strebesystems krabbenverzierte
Kielbogen, unter welchen friiber
Heiligenfiguren gestanden haben.
Inschrift auf der Innenseite des FufSes:
MARCUS OTLERUS VIENENSIS
1601. Die Jabreszahl gibt an, daf die
Monstranz in der Zeit der ausklingenden
Renaissance entstanden ist. In
Nordfrankreich, in den Niederlanden, in
Belgien und in unserem Land wurde die
gotische Turmmonstranz noch das ganze
17. Jabrbundert hindurch beibehalten,
wahrend sie in anderen Lindern schon
durch die barocke Strablenmonstranz
abgelost war. Spater, wabrscheinlich im
18. Jahrhundert, wurde die Kautenbacher
Monstranz barockisiert, wobei der fiir die
Gotik so typische Glaszylinder entfernt
und durch eine Lunulasonne ersetzt
wurde. Der Trinitarier Markus Otler ist
nicht der verfertigende Goldschmied,
sondern der zahlende Stifter gewesen.
Trotzdem ist anzunehmen, daf$ das
Ostensorium aus Viandener Werkstatt
stammt.

(Photo Marcel Schroeder)



SPITZOVALE
STRAHLENMONSTRANZ
VON BRANDENBURG.

Baldachin und Figuren aus Silber.
Fuf$ und Strahlen silbervergoldet.
Meisterzeichen: C F. Stadtwappen
von Vianden. — Rokokomonstranz,
die der Viandener C(arolus)
Flelsenhart) 1763 im Auftrag des
Pfarrers von Brandenburg durch
,,Umschmelzung“ und Umformung
einer dlteren Monstranz gefertigt
hat (Siehe A. Schon,. Zeittafel, Heft
4, 8. 507). — Wie bei fast allen
Monstranzen Viandener Provenienz
aus der Barockzeit handelt es sich
hier um eine
Dreifaltigkeitsmonstranz mit den
entsprechenden Personen in der
Schaftachse. Das von einer eigenen
Sonne eingerabmte Lunulagehiuse
zeigt auch inwendig Zierwerk,
darunter zwei Cherub auf. Seitlich,
auf dem unteren Strablenkranz
aufliegend, finden wir ganzfigurig
links oben die HI. Jungfran als
Immakulata, und rechts oben den
hl. Joseph mit dem Lilienstengel,
links unten stebt als Dreiviertelfigur
der hl. Petrus mit dem
Himmelsschliissel, und rechts unten
der bl. Panlus mit Buch und
Schwert.

(Photo Marcel Schroeder)
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ROKOKOMONSTRANZ VON CRUCHTEN BEI MERSCH.

Silbervergoldet. Meisterzeichen und Beschau undeutlich. Sebr
wahrscheinlich Werk des Karl Felsenhart, 1740.

Hat in etwa die Form eines Dreiecks (Symbol der Dreifaltigkeit),
dessen Spitze von einer grofien, von Engeln getragenen Krone
gebildet wird. Jede der drei gottlichen Personen bat ihr
Strahlenbiindel, wobei, der Dreieckform entsprechend, das der
Taube klein, das des Vaters grofier und dasjenige um das
Lunulagehiuse weitaus am grofiten ist. Im sibrigen ist Christus hier
nicht nur unsichtbar in der Lunula vertreten, sondern auf dem
schonen, einem Ziborium dhnlichen unteren Teil auch korperlich
dargestellt als Opferlamm, die Fahne tragend, auf dem Buch mit
den sieben Siegeln. Auf fiillhornibnlichen Fruchtgebilden aus
Trauben und Abren knien zwei grofie Cherub als Adoranten rechts
und links der Lunula und weisen auf diese bin.

Nach A. Koenig (,,Gedenktafel Viandener Biirger und Familien®)
stammt die Monstranz aus dem Jahr 1740 und ist das Werk des
Goldschmieds ,,Felsenhart zu Vianden*. Laut Richard Maria
Staud und Joseph Reuter (,,Die kirchlichen Kunstdenkmdler der
Diozese Luxemburg®, O.H. 1934, Heft 2, S. 95) weist sie hingegen
nur die Zahl 13 und ein Zahnmuster auf. Eine jiingere, von
Chefkonservator Georges Schmitt gemachte Untersuchung
(handschriftliche Notiz) scheint jedoch die Behauptung Koenigs zu
bestiitigen. Nach Schmitt trigt die Monstranz einen Stempel, der
wahrscheinlich das Stadtwappen von Vianden ist, und ein
Meisterzeichen, das einem F sehr Ghnlich siebt.

(Photo Marcel Schroeder)
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STRAHLENMONSTRANZ VON ARSDORF.

Spitzovale Rokokomonstranz mit aufgelegtem Zierwerk. Silber,
teilweise vergoldet. Inschriften auf dem Fufs:

J. PLETSCHET MOMPER 1756

und

M. BINSFELD PASTOR IN ARSDORF

Ebenfalls anf dem Fuf das Wappen von Vianden und die Worter
»IN VIANDEN®, gefolgt von dem Meisterzeichen C. F. Die
genannten Pletschet und Binsfeld sind die Stifter und C(arolus)
Felsenhanrt) ist der Goldschmied gewesen.
Dreifaltigkeitsmonstranz mit den drei gottlichen Personen auf der
senkrechten Mittellinie. Gott der Vater im Strablenkranz unter
grofiem, mit Quasten behingtem Baldachin. Unter der Lunula,
dem Platz des unsichtbaren Sobnes, die Taube inmitten von
Gnadenstrablen. Interessant auch wegen der Beifiguren. Uber dem
einem sich 6ffnenden Blumenkelch gleichenden Ubergangsglied
zwischen Schaft und Monstranzkorper sehen wir die
Weihnachtsszene mit Maria, Joseph und dem Ochsen um das
Jesuskind im Weidenkorb. Zu beiden Seiten des mit
Halbedelsteinen umrandeten Lunulagehiuses iiber
fillbornébnlichem Gebilk, links die Halbfigur des bl. Antonius
Eremita mit seinem Attribut dem Schwein, und rechts die
Halbfigur des gebundenen und pfeildurchbobrten Sebastian. Uber
dem bl. Antonius, ebenfalls als Halbfigur, der bl. Goldschmied
Eligins mit dem Ambof3, und iiber dem hl. Sebastian die hl.
Barbara mit dem Turm.

(Photo Marcel Schroeder)
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(Photo F. Hoffmann)

SPITZOVALE STRAHLENMONSTRANZ VON CARLSHAUSEN

(BRD, Kreis Bitburg-Priim). Dreifaltigkeitsmonstranz. Ohne Meisterzeichen. Wurde
laut Notiz im Pfarrarchiv von Carlshausen Anfang des 19. Jahrhunderts von
Alexander Joseph Giebel aus Vianden gefertigt. Kupfervergoldet. Der anfgelegte
doppelte Kranz aus Blumen, Abhren und Tranben, wie anch der Baldachin, sind aus
gegossenem Silber.

Jéingstes Erzeugnis der Viandener Goldschmiedekunst. LifSt deren Dekadenz
erkennen.
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